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Klinopis, porcelan, bron, ralo, vodne zapornice, prostitucija, Las Vegas, Sivalni stroj, statve,
motokultivator, aspirin, kanalizacija, umetnost, denar in tako dalje. Absurdni in smiselni hkrati,
nasteti pojmi so le peScica med mnozico clovekovih izumov in kreacij, ki naj bi ¢lovestvu tako ali
drugace olajsali Zivljenje. Performerka Katarina Stegnar jih nasteva na zacetku svojega avtorskega
komada Dvojna igra, v katerem igra samo sebe in se hkrati igra sama s seboj. Ob vseh svojih
tehnicnih, zabavnih in civiliziranih iznajdbah danasnja druzba ni ni¢ kaj popolna, a kljub temu 3e
vedno v precejsnji meri temelji na ideji nenehnega napredka, ki se, recimo v ekonomiji, neoliberalni

ekonomiji, kaZe kot zapoved gospodarske rasti.

Kaj ¢e bi sama lahko popravila ta svet? Izhajajo¢ iz ideje o nacrtu za reSevanje sveta Stegnar gradi
performans na dveh vzporednih ravneh. Na eni ravni nam, v formi predavanja oziroma prezentacije
skozi govor in sliko, predstavi mnozZico dejstev ali kvazidejstev o stanju danasnje druzbe ter nekaj
svojih predlogov za odpravo razlicnih problemati¢nih razmerij. Pri tem se predvsem ukvarja z
ekoloskimi temami, izhajajoC iz zbranih statisticnih podatkov in raziskav, ki naj bi v formi Stetja
odrazali posledice Clovekovega ravnanja ter nakazovali moZne poti reSitve onesnaZzevanja okolja,
ekoloskega pridobivanja energije, trajnostnega razvoja itd. Za drugo raven performansa poskrbi
Katarinina dvojnica, ki se sprva pojavi kot skorajda tehni¢na motnja njegovega nacrtovanega poteka -
najprej z glasom oziroma zvokom, potem prek videa, na koncu Se v Zivo. Med Katarino in Katarino se
vzpostavi odnos aktivne zagovornice spremembe sveta na bolje na eni in zadovoljne potrosnice na
drugi strani, ki je problemi tega sveta ne brigajo prevec. Pri tem se obe akterki izkaZeta za povprecni
burZoazni individualki. Srecata se na klasi¢ni tocki dramskega preloma, potem ko pride usodno pismo

z denarno podkupnino vred.

Katarina predavateljica ¢rpa material za svoje predavanje iz strokovnih podlag in ekonomsko
obarvanih analiz organizacije New Economics Foundation. Predavanje vsebuje mnoga splosSna mesta,
z veliko diskutabilnimi trditvami, ki koketirajo s socialno ozaves¢enim pristopom. Strukturirano je po
nekak$nih tematskih sklopih, ki se imenujejo Velika tranzicija, Velika prerazporeditev, Veliko

uravnoteZzenje, Velika lokalizacija, Velika prekvalifikacija in Veliko iz¢rpavanje. Pri tem se
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predavateljica naslanja tudi na klju¢no besedo »imagine«, ki izhaja iz naslova SirSega projekta
Imagine 2020, ki ga izvaja sam producent performansa zavod Bunker in v okviru katerega je
performans tudi nastal. Performans se tako zac¢ne in tudi zakljuci z glasbenim komadom Imagine v
izvedbi skupine The Beatles. Lucidna povezava med vsebino performansa in njegovim produkcijskim

ozadjem je obenem igrivo dvoumna.

V Dvojni igri je viden vpliv Katarininega dolgoletnega dela v gledaliski skupini Via Negativa, saj se
estetika njenega performansa velikokrat referira na metode in situacije, ki jih skupina preigrava v
svojih predstavah. Dolga odrska praksa je Stegnar oboroZila predvsem s specificnim pristopom k
odrski situaciji, ki je videti najbolj suveren na tocki humorja. Humorne situacije, ki jih v bistvu ne igra,
temvel prej performira, se v svoji emancipatorni potencialnosti zdijo vredne Se vecjega poudarka,
medtem ko elementi klasi¢ne igre, ki se mestoma pojavljajo v obliki gest ali gibov, v resnici ne
prispevajo veliko k situaciji politicnega performansa, kot si ga performerka prizadeva vzpostaviti in
kar ji sicer uspeva, pa Ceprav na ravni dualizma izvajalec-publika. Ki se mu skorajda ne da izogniti v
tovrstnih produkcijskih pogojih. Obcasni izleti v Zive eksperimente z obcinstvom, sicer znacilne za Vio
Negativo, so se v konkretnem primeru kazali v obliki sodelovanja s stirimi ¢lani obcinstva, ki so se

znasli v vlogi kandidatov za sestavo nove, boljse druzbe, v skladu s prizadevanji predavateljice.

Tokratna poudarjena shizofrenija dvojne igre je po eni strani funkcionirala kot odlicna prispodoba
razcepljenosti vsakdanjega Zivljenja med resnobnostjo vsakrinega osebnega poslanstva in isto¢asno
sproscenostjo mesScanskega hedonizma, po drugi pa je ponudila izrazito osebno refleksijo nekaksne
razdvojenosti osebnosti odrske protagonistke med njeno medijsko podobo in odrsko prezenco, med
igralko in performerko. Posebej je bila zgovorna sama estetika tega shizofrenega odnosa, ki nam da
misliti relacije medijskih reprezentanc vsakdanjika, v umetnosti in onkraj nje. Na spolzkem terenu
medijskih manipulacij — pri tem imam v mislih tako oder kot ulico, kot kraje telesnega giba, kot tudi
medij videa — prihaja pogosto do dolofene zameglitve pomenov in sporocil. Rezultat ¢asovnega
zamika, ki se zgodi prek zdrsov v medijsko realnost, je velik odmik od nasih resni¢nih potreb, Zelja,
zadovoljstev. Paralelna medijska realnost depolitizira Zivljenje ravno v smer »imagine«, v smer
navideznega, ki ga nikakor ne doseZzemo, ki se zmeraj odmika in prestavlja v nedolocljivo prihodnost.
Kot na nekem mestu v performansu predavateljica vprasa obcinstvo, ali ste srecni, in sama odgovori,
da pac nismo. Ob duhovitem glasbenem vdoru komada Od Vardara pa do Triglava je bila morebitna

streznitev publike v tej resnici hkrati grenka, vendar najbrz malce manj boleca.

V nekem drugem koraku, na ravni razmisleka o performansu kot formi upodobitve v dolo¢enem
kontekstu, sem njegovo izhodis¢no shizofreno situacijo poskusal dojeti v Iu¢i svojega razumevanja

performansa kot moZnosti nemogocega v pogojih odprave odnosa umetnik-publika. Tudi v navezavi



na problem igre, katere pojavljanje v performansu pogosto pomeni odmik od neposredne, Zive
intervencije v prostor-cas tukaj-zdaj. Pri tem ne gre za golo potrebo po promociji nekaksSnega idealno
Cistega performansa, ki ne sodi na oder, v gledaliS¢e, temve¢ za tezavo z umestitvijo
performativnega, razumljenega kot potencialno emancipatornega, v gledaliski okvir oziroma v
kakrsen koli modus redukcije. Politicno emancipatorno performativno namrec ta formalni, a hkrati
tudi ideoloski, institucionalni okvir nujno podre oziroma ga ne potrebuje. Dvojna igra Katarine
Stegnar, kakor tudi njen drugi dosedanji angazma, nedvomno vsebuje potencial »pozitivne
shizofrenije«, kot bi se izrazil Jacques Ranciere, za neko prihodnjo igro, ki bi lahko Se izraziteje

performirala onkraj tega predpisanega okvirja.

O shizofreniji dvojne igre sva polemizirala Nenad in Nenad.



