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NOVAK, ANITA VOLCANJSEK IN ZORAN SRDIC (STRIP)
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Potovalna agencija Arena vas za uvod vabi na nepozabno festivalsko dozZivetje:

VEC KOT TRIJE KONTINENTIV TREH DNEH. Ze od 0 EUR

KATJA CICIGOJ in PIA BREZAVSCEK

1.dan (20.8.2010): STARA ELEKTRARNA - VSEPOVSOD - PLOSCAD SEM - * Z
DOPLACILOM: KAIRO

Zbirno mesto pred Staro elektrarno. Od tam se bomo skriti v tovornem vagonu
(kak$na pustolovs¢ina!) popeljali po poti Migrantov: Od Cila preko Malezije do
Ekvadorja nas pospremi prekaljena vodicka Anita. Po povratku in obilnem kosilu si
Na polju v njeni druzbi privos¢imo prebavljanje in si temeljito oddahnemo. Zvecer
prosto za noro zabavo.

*S tistimi, ki ste si zazeleli in Ze prej za to poskrbeli se bomo vkrcali na letalo in
poleteli orientu naproti, kjer nas ¢akajo magic¢na dozivetja no¢nega Kaira, mes-
ta5000 mosej in prelepih melodij muezinskih klicev k molitvi.

& 2.dan (21.8.2010): PLOSCAD SEM - KAIRO

Po osvezitvi in hotelskem zajtrku nas Jasmina vodi po skritih kotih okrogle mize
Med lepim in uporabnim. Takoj potem vkrcanje na letalo (vkljucuje topel obrok), s katerim pristanemo v srediscu bles¢ecega Kaira, kjer se pridruzimo
ostalemu delu skupine. Tam se skupaj z vodicko Sasko podamo v eno izmed najlepsih mosej, kjer nas bosta pri¢akala muezina Mansour in Hussein
ter nam ob tradicionalnem ¢aju na lastni izkusnji razlozila, kaksno je Zivljenje teh predanih klicateljev k molitvi. Prosto za kosilo. Osvezeni se podamo
novim dogodiv$c¢inam naproti, po katerih nas vodijo izkusene vodicke, ki Ze vrsto let Zivijo v Kairu: Katja, Jasmina in Jasna. Vsaka pozna posebno
zgodbo o blis¢u in bedi mesta, po osebnih Zeljah se odlotite, kateri to popoldne sledite. Prijeten, dozivetij, zgodb in vtisov poln dan bomo zakljucili v
hotelskem baru, kjer nas bodo v spanec v mehkih posteljah v orientalskem slogu potopili muzeinski napevi v pricakovanju novih dogodivscin.

3.dan (22.8.2010): KAIRO - OKLAHOMA - NEMCIJA - ISTANBUL - LJUBLJANA

Cudovito pester dan nas ¢aka. Po zgodnjem zajtrku nas osebna letala odpeljejo na potovanje v €asu, v Oklahomo, kjer nam je z izdatno pomo¢jo
prevajalk Nike in Lene omogocen ogled spektakularnega filma Kickboxer. Po kosilu v predmestju Hamburga, ki nam ga postreze Nina, z letalom kar
zdrsnemo na bazarje Istanbula, kjer nas bo Dirk postregel s tradicionalnim arabskim ¢ajem. Tam v orientalski opravi na nas ze ¢akata Andreja in Kaja,
s katerima bomo prebedeli naso zadnjo skupno ¢arobno Arabsko no¢, ki nas bo na ¢udezni preprogi popeljala od nemskega predmestja do puscave,
Istambula in nazaj. Veckrat zapored. Prihod domov (pred Mini teater) v poznih no¢nih urah.

Za nomadske duse, vedno lacne potovanj in eksotike, smo pripravili posebno poslastico: v druzbi kleptomanke Simone in osvobojenega Srecka se
boste lahko odpravili na adrenalinsko voznjo v raziskovanju vseh prog ljubljanskega mestnega prometa. Na vsaki postaji za prazne zepe 3e svoje-

vrstnj book-shopping.
Ne zamudite tega izjemnega dozivetja! Eksotika, orient, ¢ar velemesta, zelenje in §e enkrat eksotika. Prijave - glavni uradnici Piain Katja, email: po-
tovanje@arepa.si. Pohitite, Stevilognestje omejeno! Nase byosure lahko najdetejna vseh mestih.Mladih levoy,
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TRZNICA POPOLNIH TUJCEV

ANITA VOLCANJSEK

Tanja Lazetic se je v petek, 20.8., v Stari
elektrarni kot prva postavila na ogled in nas
preko razstavljenih fotografij sadja in zelen-
jave Ze kar na samem zacetku popeljala v sam
fokus letosnjih Mladih levov. Letos - preko
okoljske angaziranosti mnogih projektov - je
festival poucen in odpira vprasanja ekoloske
ozavescenosti in macehovskega ravnanja

z naravo in — glede na marginalne skupine,
kamor uvr§¢amo tudi migrante-ljudi - tudi
druzbo. Kakor da bi se v avli Elektrarne znasli
na ¢rno-beli trznici, ki ponuja eksoticne sadeZe
in Zivila iz vsega sveta, takSen je prvi vtis, ki
sem ga dobila ob dnevu otvoritve. Migranti

je razstava, ki preko hrane in njene celotne
“Zivljenjske poti” (pridelava, uvoz-izvoz),
natan¢nemu opazovalcu in interpretu lahko
odpre pereca vprasanja o preseljevanju ljudi in
vzrokih za tovrsten druzbeni pojav. Fotografije, | h
v Galeriji P74 Ze razstavljene februarja letos,

so vedno v paru in poleg ustaljenega pozitiva
se nahaja tudi njegov negativ, vendar je tu
funkcija estetike postavljena ob rob. Druga
slika - preko dolo¢enega sadeza - aludira

na migracije ljudi, katerih pot do "cilja”je
podobna izvozu hrane. Prav tako kot nam

je ponavadi nejasen izvor kupljenih Zivil -
LaZeticeva je izpostavila zgolj zunajevropska -,
vecine ne zanima pedigre prislekov-migrantov.
Hrana kot vir zadostitve fizioloskim potrebam
je vsakemu posamezniku pomembna, kar pri
nekaterih prehaja Ze v pravo obsesijo, medtem
ko se - razen redkih medijskih primerov - s
tako kompleksnim pojavom kot so migracije
ljudi, nihée pretirano ne ukvarja. Vsaka dvojica
tvori stran iz kartoteke, v kateri se nahajajo
podatki o priseljencih, na kar refleksno spomni
na pozitivu zapisano ime ter izvorna drzava
posameznega zivila. Projekt Migranti je pisan
bazar v objektiv ujete eksotike, ki se lucidno
poigrava z vsemi Zivimi bitji in preko flore

tvori celoten krog Zivega sveta, ki je povezan
bolj, kakor si (morda) upamo priznati. Ljudje-
migranti si Zelijo v boljsi svet (tako kot so zivila
na evropskih trgih v veliki meri pravzaprav iz
dezel tretjega sveta) in so zanjo pripravljeni pr-
estati mukotrpno pot — marsikdo ji je podlegel
-, prav tako pa je dolgotrajen transport zivil, pri
katerem se tudi unici na tone pridelka. Slikovni
opis razstavljene hrane - kot da je iztrgan iz
(sicer neobstojecega) arhiva uvozenih Zivil, ki
se znajdejo v slovenskih trgovinah - je odprt

in krizajo poti nestetih tovornjakov, kombijev
in tudi osebnih avtomobilov, ki v svoji notran-
josti skrivajo zZiva bitja. Migranti so potro3ni izdelki, ki imajo za razliko od ljudi resda precej odprte (in legitimne) meje uvoza-izvoza (ne morem si poma-
gat, da mi v glavi ne bi odzvanjala Magnificova pesem Export-Import), hkrati pa opozarjajo na pogosto nelegitimen, nehuman in zgolj dobi¢konosen
posel tihotapljenja ljudi. Poper jz Malezije, banane iz Ekvadorja; rozine iz Cila In 3e vrsta ostalega sadja in zelehjave imajo sv1|?j negativ s ¢lovesko podobo.




KORAKVSTRAN
LAHKO
ZBLIZUJE

ANITA VOLCANJSEK

Britanski tandem Heather Acroyd in Dan Harwey sta z in-
stalacijo — na Mladih levih prikazano na otvoritveni vecer
- tako kot Lazeticeva s projektom Migranti, povlekla
prvih nekaj centimetrov rdece niti leto$njega festivala.
Povezovanje umetnosti z okoljsko problematiko — oba
projekta sta nastala v okviru mreze Imagine 2020 - je
nekoliko bolj pou¢na in razmislek vredna téma, ki se
dotika vsakega izmed nas. Se bolj se je dotaknila obisko-
valcev petkovega odprtja festivala, ko s(m)o en face zrli
na velike fotografije neznanih ljudi, postavljene v Ziv
prostor. On the field (Na polju) ni nikakrsna metafora ali
nerazresljiva enigma; je ravno to, kar naslov eksplicitno
obljublja: travnat prostor. Umetnika sta razstavo naredila
za slovenske goste, ki so na prostem, stojec na travi, opa-
zovali velike neme slike nekega ze minulega trenutka,
ujetega v objektiv. O fotografijah ne (iz)vemo ni¢, obrazi
in telesa sicer vsak zase tvorijo izsek zgodbe iz preteklos-
ti, vendar nepremicnost in ujetost na platno opozarjata
na “mrtvost”. Skrivnost fotografije in fotografiranja, kat-
erih produkt je ujetost neke sekunde, da bi se jo ve¢no
spominjali, je postavljena na zivo, ozelenelo povrsino.
Ravno odmik, distanca od trave in na njej postavljenih
fotografij pa za hip ponovno ozivi tudi razstavljene po-

dobe. Igra narave je veli¢astna, pogled, ki zajame tako ze-

leno povrsino kot platna, je pogled skozi ¢as, ko nam fo-
tografije postanejo bolj domace, sodobnejse in dogodek
na njih postavijo v sfero neminljivega. MoZnost proste
izbire opazovanja - odvisna od posameznikove zavze-
tosti in stopnje radovednosti — ozivlja objekte (platna, ki
prikazujejo subjekte), ko jih postavi na travo, zivo naravo.
Instalacija s pou¢no, malodane (spontano) pedagosko
notico, precej inovativno postavi travo v funkcijo odra. S
tem ogrodje (tokrat narava namesto zbitih desk) postane
medij - sicer res odvisen od posameznikove percepcije

- in z nami uspes$no »manipulirag; tako kakor ljudje vse
preveckrat skusamo ukaniti biotop. Vendar gre tu za
pozitivno preigravanje naravnih zakonitosti: priklice ze
zdavnaj pozabljen (na fotografijo posnet) moment, za
katerega se zazdi, da lahko traja Se mnogo dlje.

Sprehod skozi paleto fotografij je lahko zgolj sprehod,
oddih, a je ze nekaj korakov vstran dovolj, da pripelje do
zavedanja o konotativhem pomenu projekta, o bivanju
in minljivosti, o (pre)potrebnem vzajemnem sodelovanju
z naravo. Se vedno pa je - nasemu macehovskemu
ravnanju navkljub - in bo narava v prednosti: ta je vecna,
se obnavlja, orumenelo listje kmalu ozeleni, posusena
trava dozivi preporod z dezjem. Clovek je, ali pa ga ni.

ALI JE UPORABNO TUDI
LEPO IN VICE VERSA

ZA PISALNO MIZO PO OKROGLI MiZ|

JASMINA ZALOZNIK

Iz leve na desno in iz desne na levo. S pogledom ujemimo obe - uporabno in
lepo.

Ker je bila zelja urednic tokratne 3tevilke Arene, da se stvari obracajo v levo,
bom svojo pozornost namesto na LEPO usmerila na pojem UPORABNEGA.
Problematika pojma uporabnega je tudi bolj produktivna...

Uporabno in (javni ali javno-zasebni) prostor:

V prostor je vpisana uporabnost (Ce ne za nas, za koga ali kaj drugega). V
bistvu ni popolnoma praznega prostora oziroma neuporabnega (tako na
primer na kupu gnoja najdemo kokosi; na zapus¢enem gradbis¢u smeti;
adolescenti prav is¢ejo skrivne, odmaknjene zapuscene prostore, v katerih ni
nikogar in zatorej lahko v njih izraZajo svojo svobodo ...). Obstaja pa veliko
neuporabljenih prostorov oziroma prostorov, ki se uporabljajo za druzbeno
nesprejemljiv ali vsaj“napacen’, ali bolje re¢eno, za nacin, ki odstopa od
“druzbenih norm”.

Kako torej druzba opredeljuje to “napacnost’, odstopanje od predstave
“pravilne uporabe”? Je “napaka” vezana na pojem “lepega’, urejenega ali na
podrocje ekonomije in “potrosnje”? Kako opredeliti uspesne urbanisti¢ne
projekte in kako preurediti Ze obstojece prostore na nacin, da bodo pritegnili
¢im vec deleznikov? Vsem tako ali tako ne bomo nikdar zadostili. Zatorej ni to-
liko pomembno, kako “lep” je prostor, kako se priklada “meri’, temvec je treba
pozornost preusmeriti na opredeljevanje deleznikov. Kdo so “pravi” delezniki
nekega prostora in zakaj tako pogosto uvidimo, da le redki prostori nimajo
svojih uporabnikov, temvec da ti odstopajo od Zelja in predstav lokalnih
oblastnikov.

Vrnimo se korak nazaj, k“nepravim” uporabnikom. Javen prostor je namrec
namenjen vsem. Lahko bi celo trdili, da ima vsak pravico do njega. Tudi tisti, za
katere bi druzba raje videla, da jih ne bi bilo. In prav tako se tudi dogaja. Javne
prostore zasedajo razli¢ni delezniki, v¢asih bolj, véasih manj homogeni v svoji
strukturi, padajo¢ v druzbene normative ali od njih odstopajodi... in se vanje
vpisujejo. Za ekstremen oris “uporabne” vrednosti nekega prostora vzemimo
dva primera. Vrti¢karje in odvisnike. Kljub temu da se uporaba prostorov med
obema skupinama bistveno razlikuje, sta obe v oceh urbanistov nezazeleni
oziroma “kazita” nek prostor ali drugace prevec¢ odstopata od pojma lepega.
Ne pa tudi uporabnega.

Ali ni uporabna vrednost prostora pomembnejsa od njenega videza? Bi

lahko z iniciativo, ki bi v prvi vrsti stavila na uporabnost, zaceli pri plos¢adi
pred Slovenskim etnografskim muzejem in tako preusmerili pozornost od
lepega/okrasnega in praznega k “ozZivljanju” prostora? Mladi levi so z dvema
uspesnima otvoritvama prostor na nek nacin Ze podpisali. Pokazali so
njegovo potencialno uporabnost; poletne zabave na prostem, potrebo po
ureditvi prostora za oddih z lezalniki, ki se lahko postavijo na (umetne) zelene
povrsine, spodbuda iniciative, ki bi pripravila nocne filmske projekcije ali
kakrsne koli druge oblike druzabnosti ... Ni potrebno veliko. Potrebna je le
pobuda. Za za¢etek morda Ze preusmeritev pozornosti od “lepega’, sterilnega
in praznega k uporabnemu in zivemu.

SAMO ENO ZGODBO LAHKO POVEM.
ZGODBO MUEZINA.

Hotel Park. 20.8. ob 14.00. Hussein in Mansour, muezina in igralca/per-

formerja v predstavi Radio Muezzin Stefana Kaegija. Med menoj in njima

na oranznem hotelskem kavcu sedi prevajalka.

Zacetek ...
Stefan me je slisal peti, odgovarja Hussein, v moseji Zamalek. Potem
me je ogovoril.
Stefan me je spoznal na sre¢anju muezinov. Organiziral ga je Urad
za verske zadeve, za Stefana, da nas spozna. Muezini, ki smo bili
povabljeni, smo bili izbrani zaradi kvalitete nasih glasov. Stefan se
je sam odlocil katerega od nas bo povabil k sodelovanju, odgovarja
Mansour. Med prsti vrti rozni venec. Ramadan je.

Hotel Park. 21.8. ob 12.00. Pijem kavo z mlekom, nasproti mene sedi Juli-

ane, producentka.

Zacetek ...
Pozabite, ne morete kar iti v Kairo in re¢i muezinom, da stopijo na
oder - odziv, ki smo ga na idejo dobili od kolegov v Berlinu. V Kairu
smo o svojih nacrtih najprej obvestili Urad za verske zadeve - so
delodajalci vecine muezinov. Pri procesu realizacije ideje sta nam
bila v veliko podporo Goethe Institute in nemska ambasada v Kairu,
vsekakor pa predstave ne bi mogli narediti brez finan¢ne podpore

Stara elektrarna. 21.8. ob 21.00. Gledam Radio Muezzin.

Zacetek ... Iz teme se slisi petje muezinov.

Na odru govorite svoje zgodbe, se obrnem k prevajalki. In potem opazu-

jem najprej Husseina in nato Mansourja, zven njunih umirjenih glasov in

potem prevod.
Hussein pravi, da na odru ne pripoveduje svoje intimne zgodbe, pac
pa kolektivno zgodbo, zgodbo, ki prikazuje nacin Zivljenja muslimana.
Prevajalka poudari: Gre za splosno zgodbo, ki pa ni zelo osebna.
Preden je Mansour postal muezin, je delal na ocetovih poljih, potem
je delal v pekarni — reZiserju se je njegova zgodba zdela zelg zanimiva,
opogumljal ga je, da na odru pripoveduje o svojem zivljegju, mi Man-
sourjevebesede prevede-prevajalka

SASA RAKEF

Proces izbire sodelujocih, vprasam Juliane.
Stefan je s prevajalcem obiskoval moseje. Preden je ogovoril muezine, je
moral najprej pridobiti dovoljenje Imama. Slo je brez zapletov, ¢eprav so
bili ljudje vec¢inoma preseneceni, kajti muezini so 'nizji’ Goethe Institute
nam je pomagal tudi pri razsiritvi ideje, pa tudi muezini so se pogovarjali
med seboj. Srecali smo se s priblizno stiridesetimi muezini, klju¢en pri
celotnem procesu je bil casting.

Odlocilen dejavnik, trenutek odlocitve za akterje?
Vsi smo prevzeli tveganje. Muezini, ker so zaposleni s strani institucij.
Mi, ker nismo vedeli, kaj lahko pric¢akujemo. Pravzaprav nih¢e od nas ni
vedel, kaj naj pricakuje. Klju¢nega pomena je bilo zaupanje.

Radio Muezzin. Svetlobni krog v centru odra. Vanj vstopajo:

Slepi u¢itelj Korana. Vsak dan se z mini busom vozi v mosejo. Pravzaprav ni
popolnoma slep. Podnevi lahko hodi brez pomoci. In ne uporablja palice.
Elektricar. Potem ko je delal kot emigrant v Savdski Arabiji in preZivel tezko
nesreco, se je zacel na pamet uditi Koran.

Sin egipcanskega kmeta. Neko¢ voznik tanka. V moseji vsak dan sesa pre-
progo.

InZenir. Ki se je naucil, kako zakodirati radijske signale pri Asuanskem
visokem jezu.

Prvak v recitiranju Korana. Tudi bodibuilder. Kasete, na katerih recitira Koran,
so izredno popularne med vozniki taksijev. Ker je bilo sodelovanje z njim
prekinjeno, njegovo zgodbo na odru v Ljubljani odigra igralec.

Muezini pripovedujejo o svojem Zivljenju. OriSejo svoj pogled na
prihajajoce spremembe in svoje strahove povezane z njimi, pise v pred-
stavitvenem tekstu predstave. Spregovorijo tudi o:

Ko sem zacel delati kot muezin, mi je starejsi moz, ki redno moli v moseji
svetoval, naj za¢nem nositi brado. To je tradicija, ki se prenasa Ze od casa
Preroka.

Zacel sem nositi brado, ampak redno jo strizem, kajti drugace se mi vname
koza, pripoveduje Mansour. r

Brado sem si pustil rasti v Sa¥dskj-Arahiji, kajti tudi Prero joje nosil, na-
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Moja brada ne raste enakomerno, sceno zakljucuje Hussein. Ne izgleda
dobro, zato se vsakih deset dni brijem.

Publika se zasmeje. Odlicen trenutek, dramaturiko premisljen. Bi ga uvrstili
med oseben? Avtenticen?

Kako je nastajal scenarij?
Stefan nam je postavljal splosna vprasanja, pripravil pa je tudi
specifi¢na vprasanja za vsakogar izmed nas. Potem je izpostavil
zanimive trenutke - nekateri deli nasih zgodb so se mu zdeli zanimivi,
nekaterih ni izbral. Ce nam je predlagal nekaj, kar nam ni bilo vie¢, smo
to povedali. Preden smo koncali s pisanjem teksta, smo imeli veliko
razprav.

Hussein vstane in se pocasi obraca. Nadaljuje.
Na primer, v predstavi je del, kjer pripovedujem o sebi. Stefan je zelel,
da se med pripovedovanjem vrtim. Tega nisem hotel. Tudi predloga o
lezanju na preprogi nismo sprejeli. To ni bilo mogoce.

Zakaj?
Gre za to, nadaljuje Hussein, na kak3en nacin zelimo, da se predstavi
religiozni musliman. Na odru mora biti dostojanstven. Mora dajati
zgled. Imeli smo veliko pogovorov o tem, kaj je prav in kaj ni.
Nismo se na primer strinjali z delom videa, na katerem se pojavijo

Odgovornost.
Predstavljamo model. Zato moramo biti odgovorni, odgovarja Hus-
sein. To je bilo nase vodilo pri predstavi, to je nase vodilo tudi v nasem
vsakodnevnem Zzivljenju.
Predstavljajte si zdravnika, vsko¢i Mansour in z roko naredi gesto

Kako se je pisala zgodba, vprasam Juliane.
Kljub temu, da je imel Stefan jasen koncept, je bila sama zgodba odvis-
ne od ljudi, od karakterjev, ki jih bo srecal - razvila se je skozi proces, v
katerem sta bila klju¢na zaupanje in pogovor. Stefan je bil popolnoma
odprt - ni reziser, ki bi sedel pred igralci in jim govoril, kaj naj naredijo,
odgovarja Juliane. Pa tudi nastopajoci so zelo jasno povedali, kaj Zelijo

Med predstavo se sprasujem, kdo jim je izbral kostume - oziroma je to
vprasanje res relevantno? In vendar, ¢e se poigram z biografijami na odru
(ne)vidnih, potem z majhno intervencijo reza v material lahko zapisem, da
radio Muezzin ne govori le o muezinih, pac pa tudi o:

ReZiserju. Za svoje dolgoletno delo je prejel tudi prestizno nagrado Evrop-
ske kulturne fundacije, Princess Margriet Routes Award.

Oblikovalcu zvoka, glasbeniku, producentu. Bobne je zacel igrati v zgodn-
jih devetdesetih. Z lokalnimi bendi, v razli¢nih Cetrtih Kaira.

Oblikovalcu videa. Trenutno producira svoj prvi dolgometrazni film.
Dramaturginji. Zanima jo neodvisno, socialno in politi¢cno osve$¢eno
gledalisce.

Scenografu. Vizualnem umetniku. Rojen v Kairu, 1976.

Oblikovalcu svetlobe.

Asistentu reZiserja. Kot neodvisni umetnik opravlja ro¢na dela, pleskanje in
dekorativna dela, igra v gledalis¢u in se ukvarja z vizualno scenografijo.

Predstava kot metodo ustvarjanja ponuja participacijo, horizontalno in ne
vec vertikalno, hierarhi¢no strukturo procesa, kolektivno avtorstvo — soust-
varjanje? Predstave. Posledi¢no kulture? Vsakdana? Koncept mi je viec.
Morda premesaj vrstni red biografij, je komentar prijateljice, ko bere ¢lanek
v nastajanju. V predstavi so ji vée¢ plasti¢ni stoli in enostavna torba, ki jo
nosi Hussein. Nekomu se je predstava vlekla, spet drug dodaja, da mu je
bila informativna — ni¢esar namre¢ ni vedel o muezinih. S kolegico se strin-
java, da naju je zmotil dramati¢ni sound design. Dodaja, da se ne bi ¢udila,
¢e bi po predstavi prodajali CD-je. In da je morda to tudi ne bi zmotilo.

Predstava je nastala kot odziv na odlocitev Urada za verske zadeve, da
uvede centralnega muezina. Obrnem se k prevajalki - mislite, da lahko
predstava vpliva oziroma kakorkoli spremeni njihovo odlocitev?

Ne.
Odgovor tako Husseina kot Mansourja je enak. Hussein dodaja:
Urad za verske zadeve je sprejel odlocitev. Gre za neke vrste eksperi-
ment. V Kairu je okoli 5000 mo3ej, ideja centralnega muezina se je
porodila, ker vsi muezini nimajo Solanih glasov, med tolikimi glasovi
|hitro pride do prenatrpanosti - slisali naj bi se samo kvalitetni glasovi.

In gledalisce?
Gledalis¢e je posebna umetnost. Ko nekdo stoji na odru, se odvija
posebna komunikacija, ¢eprav publika mol¢i, odgovarja Hussein.
Lahko sliSimo, ¢utimo komunikacijo, ¢eprav se publika ne smeje,
Ceprav nicesar ne recejo.

Je pomembno pripovedovati svojo zgodbo?
Hussein na to vprasanje ne more odgovoriti, mi prevede prevajalka.
Sebe ne smatra za nekoga, ki lahko kompetentno govori o umet-
nosti. Pravi, da vprasajte Kaegija.

Vskoc¢i Mansour:
Ne, se odzove Mansour, to je pomembno, je komunikacija, ki vam

pomaga razumeti ljudi okoli vas.
Izzivi tovrstne produkcije, vprasam Juliane.
Nih¢&e od nastopajocih niimel izkusnje z gledalis¢em, s publiko.
Potrebno je bilo veliko pojasnjevanja, na primer, da se publika ne
smeje njim, da se smeje, ker so jim viec. Potem postopki za prido-
bitev viz, zavarovanja - v Egiptu je postopek drugacen kot v Evropi.
Delovna dovoljenja, potni listi - stoji$ pred nastopajoc¢im, ki nima
potnega lista - nihée od njih pred nasimi gostovanji ni potoval v
drugo drzavo. In na zacetku seveda — prepricati Ministrstvo.
Kaj je vam prinesel proces?
Resni¢no neverjeten mi je bil uvid v pomen poslusanja in razume-
vanja. S Stefanom ne govoriva arabsko, celotna komunikacija je
potekala preko prevajalcev. Pogovarjali smo se o najbolj osnovnih,
enostavnih stvareh, ki so v resnici kompleksne, pogovarjali ponov-
no in ponovno, dokler nismo bili prepricani, da smo se resni¢no
razumeli. Problem ni le jezik, gre za proces razumevanja kulture. In
uvidi$, kaj razumevanje resni¢no pomeni.
Vstopi Zenska. Pristopi h Husseinu, skozi plasti¢ne vrecke se zagledam v
Gorenjka ¢okolade. Husseinu v roke poloZi veliko sveco oranzne barve,
taksno, ki jih nosimo na grobove. Med njima stece kratek pogovor.
Zelim si, da bi razumela. Prevod, ki ga dobim, se mi zdi odli¢en, a na
Zzalost $e vedno nekoliko prekratek. Zenska se umakne. Pogledam na
uro. Zadnje vprasanje. Caka jih tehni¢na vaja.
Zakaj ste se odlocili, da nastopite v predstavi?
Na zacetku smo bili zmedeni, odgovarja Hussein, v dlaneh Se
vedno tezka sveco. Sprasevali smo se, ¢e naj to naredimo. Nismo
vedeli, zakaj to¢no gre, kaj naj bi bil razlog, cilj. Ampak Stefan nas je
preprical, verjeli smo mu. In potem smo pocasi zacenjali razumeti.
Po premieri v Kairu, Berlinu, po gostovanjih - vse bolj razumemo.
Mansour nadaljuje:
Ljudem lahko predstavimo islamsko kulturo. Religiozne pesmi.
Nekaj, kar je za njih morda ¢udno, ¢esar morda ne morejo razumeti.
Hussein je nad odgovorom navdusen.

Motivacije so morda razli¢ne, a ¢e se ni izgubilo v prevodu, gre za

sreCanje. Razumevanije. Ali pa vsaj poskus le-tega.

Bi se Se kdaj odlotili za nastop v gledaliscu, za sodelovanje pri obliko-

vanju zgodbe in na kaksen nacin?
Ne, mislim, da ne, se nasmehne Hussein. Ko smo na odru, govorimo
nase zgodbe. Mi smo muezini. Nase poslanstvo je biti muezin.
Nismo $olani igralci. Povemo lahko samo eno zgodbo. Zgodbo
muezina.

Tudi Mansour se nasmehne. Prikimava.

In naslednja predstava, vprasam Juliane.
O Nemcih, obrtnikih, ki so v 18. stoletju na povabilo Katarine Velike
odsli v Rusijo, da bi s svojimi tehni¢nimi znaniji prispevali k razvoju
carstva. Po 2. svetovni vojni jih je Stalin deportiral na ruski Daljni
vzhod, danes jih veliko zZivi v Kazahstanu. Po padcu Berlinskega
zidu so bili povabljeni, da se vrnejo v Nemcijo; potni list so lahko
pridobili po enostavnem postopku, vendar so se ob vrnitvi srecali s
Stevilnimi problemi - zataknilo se je Ze pri nostrifikaciji diplom. Bo
pa to tudi zgodba o olju.

Pomislim, koliko papirologije je potrebno, da se zgodi participacija. In

¢eprav morda koordinirana Se vedno kot model ponuja so-ustvarjanja;

odpira prostor za dialog in vprasanja. Sprasujem se, ¢e bi bilo nase

Ministrstvo pripravljeno participacijo uvrstiti v kategorijo relevantnega

in yrhunskega umetniskega izraza.

(5ak ¢lovek ima samo eno - svojo zgodbo.
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EGIPTOVSKI MUEZINI - OGROZENA VRSTA
IN NAJNOVEJSA TURISTICNA ATRAKCIJA

Stefan Kaegi: Radio Muezzin

KATJA CICIGO)

Premiera nove predstave priznanega avtorja dokumentarnega gledalisca in ¢lana kolektiva Rimini Protokoll Stefana Kaegija Radio Muezzin se je sicer v
Egiptu zgodila zgolj za izbrano ob¢instvo pod pokroviteljstvom nemske ambasade, nato pa je brez egiptovskih ponovitev krenila na turnejo po Evropi.
Razlog za omejeno igranje na egiptovskih tleh naj bi bila cenzura, ki je doletela tudi to predstavo (sicer zgolj z manjsimi posegi). V njej namrec¢ Kaegji,
skladno s svojim dokumentarnim kredom pripeljati na oder »strokovnjake za vsakdanje Zivljenje«, predstavnike marginalnih skupin, katerih glasove
poredko slisSimo (npr. bolgarske tovornjakarje ali Svicarske zbiralce miniaturnih vlakceyv, ki jih je pripeljal tudi k nam v predstavah Cargo Sofia in Mne-
mopark), tokrat na oder pripelje glasove, ki bojo kmalu utisani — glasove muezinoy, ki kli¢ejo vernike k molitvi z vrha minaretov in jih bo po dekretu Min-
istrstva za verske zadeve v Egiptu doletela zamenjava s 30 izbranci, ki bojo izmeni¢no opravljali klic prek radia, ki se bo prenasal po celi drzavi.V predstavi
spregovorijo trije muezini, ki bodo tako ostali brez dela - o sebi, svoji druzini, poklicu in pomenu, ki ga ta ima zanje. Tovrstna obravnava egiptovskim
oblastem verjetno res ni bila pogodu in predstavi niso bile naklonjene — a morda je tudi bolje tako: tezko si je predstavljati, ¢emu bi tovrstno delo - svo-
jevrstna turisti¢na tura po eksoti¢nih islamskih segah v politi¢no-korektnem, paternalisti¢cno-humanisti¢cnem zahodnjaskem tonu - za tako predstavljeno
turisti¢no atrakcijo (islamski svet) sploh bilo zanimivo.

Kako zelo je predstava namenjena predvsem (pretezno navdusenemu) zahodnemu obcinstvu, zgovorno pricajo Kaegijeve besede: »Ko kdo vidi muslima-
na z brado in ostalim, bo povpre&ni Nemec rekel: »oh, teroristg, ali »oh, fundamentalist.« Pomembno je, da to postavimo pod vprasaj.« Ce je bil to poglavit-
ni namen predstave, ji je verjetno spodletelo. Kdor namrec¢ razmislja v okviru omenjenih krilatic, se predstave verjetno ne bo udelezil; kdor ne razmislja
tako, bo v predstavi bodisi ganjeno ploskal potrditvi svojega naklonjenega pokroviteljskega odnosa do islamskega sveta — bodisi se nad tovrstnim pokro-
viteljstvom zgrazal (kot vecina gledalcev islamskih korenin). S potrjevanjem prevladujocega politicno-korektnega diskurza pri obravnavi islamskega sveta
predstava ne prinasa pretiranih provokacij ali prevprasevanj lastnih stalis¢ — vsakdo se bo do nje opredelil v skladu z ze oblikovanim mnenjem.

Muezini ne zadovoljijo zahodnjaskega turisticnega voajerizma zgolj s pripovedjo o sebi, svojih 5 !
koreninah in svojem delu, ki jo spremljajo videoprojekcije in fotografije v ozadju; v njej dobesedno [ B e —
ustvarijo mimikrijo Kaira s petjem pesmi (pogrebnih, verskih), rekonstrukcijo u¢nih ur iz Korana, ‘f ‘R

- e

klicev k molitvi in celo molitve same. Verski rituali islamskega sveta - tako kot izbrani toposi iz
njihovega Zivljenja, ki jih izpostavljajo muezini, stereotipno znacilni za islamski svet (brada, sve¢ana
tunika, molilni znak, odsotna vloga Zena...) ter ¢leni pogodbe, ki se projicirajo v videu (prepoved
slikanja molitve, prepoved nespodobnega govora pred Zenskami...) postanejo objekt fetiSizacije
(eksoti¢nega obcudovanja kuriozitet ali ironi¢nega pritrjevanja) in potrosnje. Performersko na-
menoma neizdelani govor muezinov pa privzema privajeno deklarativno-didakti¢no naravnanost
uradnega govora in potrjuje etnografsko-antropoloski vzviseni pogled na (po predpostavki) manj
kultiviranega, a pristnega in avtenti¢cnega Drugega ter tako skorajda omogoca svojevrsten povratek
nadvse problemati¢nega Rousseaujevega mita »dobrega divjaka, v katerega Kaegi preobraza tako
na ogled zahodnega ocesa postavljene muezine.

Kegijev deklarativni interes za osebne, partikularne zgodbe se tako zvede na dejanski cilj prikazati
(stereo)tipe obravnavane kulture, kot svojevrstne spominke iz potovanja. Predstava, ki po vseh
kriterijih gotovo ustreza vsem mogocim razpisom na polju kulturne produkcije, ki promoviarajo
»medkulturni dialog,« se dejansko, ceprav prek stevilnih monologov muezinov, zvede na en sam
monolog - Kaegijev (njegove rezijske vizije).

A prav na tej tocki predstava razpira (hote ali ne) bistvena vprasanja, ki se ti¢ejo realnosti, reprezen-
tacije, umetnosti. Prek vprasanja avtorskega deleza v predstavi, vprasanja mere avtentike dejtev,
prikazanih na odru, se razpira vprasanje statusa gledaliSke reprezentacije, bistveno za dokumen-
tarno gledalisce: v kolik3ni meri (ali sploh), lahko realno sploh pride na oder? Ali na oder pride realni
segment zivljenja muezinoy, ali Kaegijev pogled nanj? Sorodna vprasanja se razpirajo zlasti ob
opombah o informacijah, ki jih muezini ne smejo razkriti; zzamenjavo cetrtega muezina (vizbranca«
ministrstva) z igralcem, ki to jasno pove; z ocitno ponarejenimi verskimi rituali. Predstava na vs-
ebinski in formalni ravni jasno afirmira prednost Zive izvedbe pred mediatizirano ali reprezentirano,
prednost osebnega, partikularnega, parcialnega pred neosebnim, ob¢im, totalnim (z osnovno
zgodbo muezinov, ki jih bojo kmalu zamenjali radijski prenosi, kot tudi s samo odrsko strategijo
dokumentarnega gledali$ca, ki tematizira male zgodbe malih ljudi tako, da jih pripelje na oder).
Obenem pa z omenjenimi elementi nenehno (hote ali ne) svoji afirmaciji spodmika tla: kaksna je
resni¢na prednost zivega glasu pred mediatiziranim? Je ta naposled res toliko bolj avtenti¢en, ko
enkrat stopi v (gledalisko) javnost?

taciji in naravi realnosti. Kar je naposled’mnogo vec kot skromni (
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DOKUMENTARECYV ZIVO

JASNA ZAVODNIK

NAM JE ISLAM
BLIZJI PO OGLEDU
PREDSTAVE RADIO
MUEZZIN?

JASMINA ZALOZNIK

Predstave skupine Rimini Protokoll so uprizoritve prispevkov
“analiti¢cnega novinarstva’, antropoloske mini raziskave in
uprizoritve. Za uprizoritev izbirajo aktualne, politicne teme, ki
jih obicajno predstavljajo na dveh ravneh; osebno pripovedni
in faktografski. V kolikor orisuje osebne zgodbe protagonis-
tov na odru (vsaj zdi se tako) in skozi navidezno avtentiko,
prvoosebnimi govori, ki se dotikajo intimnega zivljenja
protagonistov, apelira na gledalceva ¢ustva in poleg tega

s faktografijo “razkriva” posami¢ne segmente in posledice
globalizacije.

Dokumentarec v Zivo (kot zanr dokumentarnega gledalis¢a) - morda eden izmed
novo porajajocih se gledaliskih Zanrov, ki ga omogoca vse vecja povezanost in
dostopnost sveta?
Zanimanje Stefana Kaegija za dokumentarno raziskovanje se je pokazalo ze v
njegovih projektih Cargo-Sophia Ljubljana in Mnemopark, s katerima se je pred-
stavil na Mladih levih leta 2006 oziroma 2007. Radio Muezzin je tako Ze njegova
tretja predstava dokumentarnega znacaja, ki Zeli posredovati realnost taksno, kot
je. Dokumentarnost spremlja teater sicer ze od njegovih zacetkov, v dvajsetem
stoletju pa se je zacel pojavljati kot samostojna oblika teatra, sprva z uporabo
dokumentarnega materiala za scenarije in nazadnje z zamenjavo igralcev za os-
ebe iz vsakdanjega Zivljenja. V predstavi reziser uporablja prakso raziskovalnega
novinarstva, s tem, da na odru sooci zagovornike in nasprotnike mehanizacije
sveta in tako ustvari odprto polje, v katerem se kreSejo mnenja. Brez reduciranja
in ideoloskih sporocil.
Pot na Orient. V temi najprej zaslisSimo petje treh muezinov (tistih, ki vernike
klicejo k molitvi), ki nas popelje na eksoti¢ni Vzhod. Pesem Korana od vsega
zacetka predstave deluje kot posredna vez s tistim svetom, ki ga ozna¢ujemo s
¢arobno besedo “Orient”, katerega Ervin Hladnik-Milhar¢i¢ v knjigi Pot na Orient
(Beletrina, 2009) razkriva kot iluzijo Evropejca o Bliznjem vzhodu. Pesem mu-
ezinov pa nas preseli v bolj stvaren Egipt, kjer se znajdemo sredi Stirih osebnih
zgodb, tematsko povezanih z izumirajo¢im poklicem pojocih muezinov. Njihov
glas se danes 3iri iz zvocnikov, saj bo zaradi tehnoloskega napredka ¢loveka v
prihodnosti najverjetneje zamenjala naprava.
Kar se dogaja kmetu, tovarniskim delavcu, uradniku, cestninarju, grozi zdaj tudi
muezinu. V vsakdanjosti namesto ljudi srecujemo vse ve¢ Bankomatov, Parkoma-
tov, Kavomatov, Samocistilnih WC-jev (tistih z avtomatskimi vrati, ki se jih vsi
bojimo uporabljat), Mlekomatov, Telefonskih Tajnic in drugih, s pomocjo katerih
se tudi sami “avtomatiziramo” in “vesoljiziramo”. Mehanizacija prihaja skupaj z
globalizacijo. Dobro za nas, pravijo tisti, za katere pomeni napredek diktat teh-
nologije in gospodarske rasti, ob kateri se moramo spomnit besed Lucke Kajfez
Bogataj, “da nas planet z njo ne raste” (ne v dobesednem, ne v prenesenem
pomenu). Slabo za nas, pravimo zagovorniki ¢loveskega faktorja. Na odru s tremi
muezini in enim igralcem (ki nadomesca Cetrtega) nastopi tudi radijski inzenir, da
bi predstavil radijsko napravo, ki siri glas muezinov. Neposrec¢en poskus radijske-
ga inZenirja (namenoma ali ne, to se zdi postranskega pomena) razkrije nezanes-
ljivost naprav, katere posledica je uporabnikova nemoc. Naprava lahko deluje salnost predstave. Postavitev publike je bila enako eti¢no
¢lovesko, a nikoli ¢love¢no. Ob vprasanju meje med materialnim in duhovnim se vprasljiva, kot je vprasljivo Kaegijevo reziranje. Postavljeni
ne morem znebiti obcutka, da se kamen kotali vedno hitreje in da kolesje denarja I TRV I TRV Y 1Y LAY ate Yool Y T ER (T O R I
deluje kot ireverzibilen proces. Alea jacta est. ki poskusajo razumeti, prevajati obicaje, religije Drugih v
Zanimiv vidik predstave je delovanje realnosti kot vsakdanjosti proti gledaliski jezik Zahoda, v jezik kolonizatorja. Posredna, a hkrati $e bolj
realnosti, saj nastopajodi niso igralci, kar u¢inkuje kot dokumentarec v zZivo. “avtenti¢na” turisti¢na izku$nja, ki, predvidevam, mnoge
Gledaliska realnost deluje skozi igralca, ki nadomesca enega izmed manjkajocih navda z ob¢utkom vedenja in razumevanja. Izkusnjo bi lahko
muezinov in nas stalno sili v razmislek o tem, kaj na odru je fiktivno in kaj ne. primerjali s turisti¢nimi atrakcijami, ogledi t.i. »avtenti¢nih
Kljub tem pomislekom se zdi, da je predstava zasnovana kot dokument nekega vasicg, v katerih je vse videti, kot je bilo neko¢, kjer zivljenje
¢asa in prostora, da ima povsem drugo funkcijo in se ogiba obicajnih gledaliskih tece na nadin, kot je tekel pred prihodom »civilizirane« bele
smernic...da se vecinoma ne ukvarja z ustvarjanjem, pa¢ pa s podajanjem rase. Ogled uprizoritve, s katero se hrani nikdar poteseni
resni¢nosti. Zato deluje novo, zanimivo in vsekakor bolj zivo kot televizija, ne turist. Kljub zavedanju, da gre za uprizoritev, da Resnice (¢e jo
vem pa, ¢e tudi dovolj vznemirljivo in atraktivno, saj svet odprtih moznosti je kdo iskal) ne bomo dobili, $e manj razumeli, je nelagodje v
prinasa tudi moznost neposredne izkusnje sveta muezinov. Bolj kot realni doku- meni narai¢alo. In z njim vprasanja o Zivalskem vrtu, oriental-
menti me kot gledaliskega gledalca zanima razmerje med odrom in ne-odrom izmu, (post)kolonializmu, sodobnem turizmu, nacionalizmih,
ter njuna prepletenost. avtenti¢nosti, vlogi umetnosti ... Je predstava danes aktual-
Predstava deluje kontradiktorno z dvema postopkoma. Prvi¢, ¢eprav se forma na? Kako jo prebirati, prenasati na politi¢ni kontekst sodobne
dokumentarca v Zivo pojavlja zaradi podajanja vsakdanje resni¢nosti, se zdi, da Evrope? Pomislimo le na neuspeli poskus izgradnje moseje
ustvarja kontradikcijo s temo globalizacije in tehnoloskega napredka, ki prezema pri nas, na Sarkozijevo prepoved noenja burk v javnem pros-
celotno predstavo, saj je ravno “vesoljizacija” poskrbela za moznost lazjih in toru ... Predstava potrjuje oddaljenost med “NJIMI” in “NAMI”
odprtih povezav z Egiptom, za dokumentarec v Zivo. In drugi¢, dokumentiranje ter s tem samo $e dodatno potrjuje “upravi¢enost” posegov
zunajgledaliske realnosti in teater kot prostor ustvarjanja iluzij zdruzujeta na politike na polje ¢lovekovih pravic. Ponovno se spomnimo na
videz nasprotni resni¢nosti v novo realnost. Omenjena nasprotja se mi zdijo po- Sarkozija in njegov pregon Romov iz Francije, na Abu Ghraib
tencialno zanimiva za gledalisko ustvarjanje, a v predstavi Radio Muezzin v vedji ali $tevilne druge ekstremne primere druzbenega izlo¢anja
meri ostajajo neproblematizirana. Druga¢no/DRUGI, kar je zanimiv/-o le do to¢ke, ko nam ne
pride greblizu. [

Kot je razvidno zZe iz samega naslova, Radio Muezzin pred-
stavlja islamski poklic muezina, “mosejskega” usluzbenca,
ki klice vernike k molitvi, danes pa tudi vzdrzuje moseje.
Predstava je nastala kot odziv na odlocitev Urada za verska
vprasanja, da muezine zamenjajo vnaprej posneti glasovi,
prenasani preko radijskih valov. Izbris poklica, poseg v
tradicijo in religijo, njeno obrednost in avrati¢nost, ki jo
prinasajo in vzpostavljajo Zivi glasovi muezinov. Kako
obcutljiva je tema religije in $e bolj njena obrednost, ki

je stvar intime kot tudi kulture, iz katere prihaja vernik,
smo se lahko prepricali ob prosnji predstavnice za stike

z javnostjo, da fotografi v objektive ne poskusajo ujeti
obreda molitve, umivanja, sesanja ipd., kljub temu da ni
Slo za obred, temvec zgolj za njegovo mimikrijo. V kolikor
pac gre za uprizarjanje in ne “izvajanje” obreda, omenjena
prosnja ni upravicena, temvec Se bolj pod¢rtuje paradok-

KDO TU ZA-

»YOU’RE A VIDEO STAR.«
YOU’'RE MY STAR.

Uprizoritev Your Brother. Remember? ameriskega
igralca Zacharyja Oberzana je posvetilo njegove-
mu bratu, Gatorju Oberzanu. Skozi preprosto
avtobiografsko zgodbo Zachary, avtor, reziser

in performer predstave, nepretenciozno izrise
zivljenjski poti bratov, ki za humorjem otroske
fascinacije nad Jean-Claude Van Dammom

v filmu Kickboxer odkriva grenkobo neneh-
nega minevanja. Srcu je imanentna ljubezen,
pravi Zachary, in odkar za¢ne biti, mu je enako
imanentna tudi smrt. Med prvo ljubeznijo
rojstva in smrtjo kot nenehnim minevanjem
ekstremiteti zaobjemata zivljenje kot pretakanje,
ki se zaustavlja v nostalgi¢nih spominih; so
presecisca, kjer se tvorijo zgodbe, je ljubezen,

ki ostaja zapisana v obcuteni zalosti. In zdi se,

da prav taksna obcutja Zachary kot performer
na odru plasira v dialogu s posnetim videom,

ki zavzema osrednjo vlogo predstave. Video je
kvazi-duhovita montaza druzinskega albuma

- domadi videi, ki sta jih z bratom snemala kot
mladostnika v preigravanju najljubsih prizorov
iz filma Kickboxer in jih 20 let kasneje ponovno
odigravata, prizori originalnega filma Kick-
boxer, prizori iz kultnega filma Faces of Death,

v katerem nas Dr. Francis S. Gross vodi skozi
razli¢ne scene smrti in nasilja, ter rekonstrukcija
»realnih« situacij njunega Zivljenja v razli¢nih
¢asovnih obdobjih. Domaca video smesnica
karikirano posnema tako film kot realno preteklo zZivljenje bratov, na odru v zZivi performerjevi prisotnosti
in izvedbi — ponovitvi igre ali ponovljene igre pa ostane le Se bazen tistih trpkih obcutij, ki posameznika
obsedajo ob pricevanju lastne zgodovine ter ob tem porajajocih se vprasevanj zivljenja in smrti, smisla in
usode, minevanja in preteklosti.

RES IGRA?

LENA GREGORCIC

Zachary Oberzan je igralec, ki mu
napovedujejo svetlo prihodnost v Hol-
lywoodu in ima slovenske korenine — tako
vsaj pravi sam. Na Mladih levih se je
predstavil s predstavo Your Brother. Re-
member?, na videz ironi¢no in humorno
parodijo na film Kickboxer in Jeana
Clauda Van Damma, v temelju pa avtobio-
grafsko pripoved o svojem in bratovem
Zivljenju. Oberzan v predstavi nedvomno
izpostavi in opravici vse adute, s katerimi
ga oznacujejo: izjemen pripovedovalec,
izjemen kantavtor, izjemen igralec. Ven-
dar si je potrebno glavno vprasanje, ki ga
odpira predstava, postaviti v smislu: kdo
tu zares igra?

Osnova predstave ti¢i v domacih videih,
parodijah na kultni film Kickboxer, ki sta
jih Zachary in njegov brat Gator posnela
Se kot najstnika, rekonstruirala v zgod-
njih tridesetih, naslednji »remake« pa
obljubljata ¢ez dvajset let. Ta ¢asovna
dimenzija prej/potem (in Se kasneje, ki
bo dodana ¢ez 20 let) in se odvija na odru
na filmskem platnu, odpira zanimivo
vprasanje o sami (umetnosti) igre in sicer:
kaj je v omenjeni igri igra (game) in kaj
jeigra (act), kdo so sedaj resni¢ni junaki
oz. kdo so igralci, tisti na video posnet-
kih ali tisti v resni¢cnem Zivljenju? To pa
ponovno vzpostavi novo vprasanje: kaj
je tukaj resni¢no, domaci filmski posnetki
ali Oberzanove odrske intervencije med
posameznimi filmskimi inserti? Oboje ali
ni¢ od tega?

Ni poante v interpretaciji, interpretacije

NIKA ARHAR

Seveda je vse skupaj manipulacija, a Oberzan se z njeno izpostavitvijo (razlaga igre kot manipulacije z
gledalci) ali poudarjeno vidnostjo (¢ustva izredno podcrta glasba, poznane melodije, video montaza ter v
ustreznih momentih prehajanje z videa na zivo izvedbo) izogne krivdi ob njeni uporabi ali moZnemu ocitku namrec ni. Kako povedati nekaj, kar je Zze
in v prvo vrsto postavi (seveda manipulativno) svojo »pristnost, »iskreno« deljenje svoje druzinske - bra- bilo povedano, kako reflektirati nekaj, kar
tovske zgodbe. Ali brez tega res ne gre? Kje je meja med manipulacijo in oblikovalnim avtorskim konceptom SR JI NSl I Talo YA O] oIl p£ e le)VA(e]V]g

pri dokumentiranju neke zgodbe? Koliko je realnega v fiktivnem in v podvojenem fiktivnem? Ali najvec pove JT{{ I Mg Il oI RN ol pte-W (oY | [T ] [le
res tisti, ki ne govori, tisti, ki dobi glas prek drugega? V disperziji med podajanjem osebne zgodbe in emocij, [FLIINiRe\YeIr:Talel eTeNselevda oty A1 a1H life}
dokumentiranjem dveh prepletenih Zivljenj, scenskim in video podajanjem se pojavljajo vprasanja, ki sta jih na to, da si mora ogledati film Kick-

ob premisljevanju o dokumentarnem gledalis¢u v 1. Stevilki Arene vzpostavljali Ze Jasmina Zaloznik in Saska eI CR(EIRERI-N A s le EIdsI el s XN ZE]
Rakef. Oberzan nam pripoveduje zgodbo in jo v ta namen dramati¢no osvetljuje. Pa nas zgodbe drugih se nedoreceno. Predstava, ki je nasi¢ena
zanimajo? Ali drugace — kako morajo biti te zgodbe povedane in prikazane, da bodo pritegnile naso pozor- s humorjem in ironijo, med katerima je
nost? meja na trenutke zelo subtilna in ironi¢na,
je predstava, ki je sama sebi zadostna. To
ni predstava, ki bi kakorkoli dopus¢ala
interpretacijo, saj je njena narativna plat
zaokrozena v kratko pripoved o Zivljenju

Zgodba ne govori le o bratu in performerju samem, ampak razpira sirse (seveda si Zelim napisati: univer-
zalne, bivanjske) teme prek potrkavanja na nasa obcutja, plasiranja osnovne hudo emocionalne zgodbe,
voajerskim vabilom v »reality-story« in ezoteri¢no privla¢nostjo skrivnosti usode. Velike reci. Povrsinska
duhovitost zapeljuje. A manipulacija in igranje vlog niso le privilegij teatra, igra, definirana kot manipulacija
izhaja iz »real-lifag, razloZi Gator, (bivsi) odvisnik, ki je razvil lastne strategije (beri: nov lik), da bi prisel do
droge. Uspesen brat, ki nam pripoveduje o zivljenju, in brat, ki s svojo odvisnostjo in zaporniskim zivljenjem
Zivi stemnejse strani Zivljenja«. Ali je res vse tako enoplastno? Usoda ni nikoli enakomerno razporejena. Trak
videa mineva, duhovitost zapisa prekrije grenkobna pesem v Zivo: »In my mind | can’t rewind, we've gone
too far...«. Kar je bilo, je bilo. Bratove Zivljenjske zgodbe zagotovo ne mores spremeniti, lahko pa se odlocis
za posvetilo. »Tvoj brat (je). Se spomnis (kaj se je zgodilo)?«. Jean-Claude Van Damm v Kickboxerju po bratovi
paralizi spodnjih okoncin kot posledici neuspesnega boja seveda stopi v ring. Zachary Oberzan stopi na
oder. Kako izpovedati ljubezenf Kako izpovedati hvaleznost? Kako se boriti? Kako ublaziti krivdo, ker gre
meni havidezno bolje v tem svetu? Cudna so pota gospodova? Zachary svojemu bratu tik pred zaklju¢ko
zapejepYou're a yideo star«, da pa je tudi pomembpa zvezdg v njegovem lastiem Zivjenju, je bratu in. nagn
zapel 28 pred tenh:s celdtno uptjzoritijo. ~
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Dirk Opstaele in mnozica karakterjev

NOC NA ZEMLJI

ANDREJA KOPAC

Zatemnitev. Na oder pride on, flamski igralec, reZiser in
koreograf Dirk Opstaele, in ona, pianistka Iris de Blaere.
Ona mirno sede za klavir, on se postavi v lu¢ na sredini
odra. Za¢neta. »Vroca poletna no¢. Blok C 7-32. Vode ni.
Hisnik Lomeier. Dvigalo. Nadstropja.« Igralec niza besedo
za besedo, stavek za stavkom. 1z¢is¢en, kar deloma

surov tekst izgovarja z neverjetno Zivostjo, ujeto med
melodije pianistkinih prstov in rahlo gibajoce se telo,

ki zzmehcanimi gibi okoli svoje osi rahlja zgos¢enost
izrekanja, surovost Zelezobetona in vrocino, ki se tiste
»arabske noci« lepi na usta stanovalcev bloka. Hisnik
Lomeier, Lea Dehke, Angelo, Fatima Mansur, Khalid ... S(m)
o tukaj in s(m)o tam. Skoraj hkrati. V sedmem nadstropju
ali v Istanbulu, v katerem avtor teksta, nemski dramatik
srednje generacije Roland Schimmelpfennig, spretno
pelje »Zivljenje, sanje, misli in fantazije petih prebival-

cev stolpnice v vro¢o poletno no¢, v kateri se carobnost,
pravlji¢nost in fantazije prepletajo z grobo banalnostjo
urbanega bivanja,« kakor zapise Tatjana Gregori¢ ob slov-
enski uprizoritvi Arabske noc¢i marca 2003 v SNG Nova
Gorica (rezija Diego de Brea).

In ¢e format teksta v igralski zasedbi omogoca odstiranje
medprostorov in dimenzijo pogleda »drugamg, v prazen
prostor, v razpetost med irealnim in realnim, se v izvedbi
enega igralca na odru zac¢ne razpirati drugacne vrste
prostor; namrec prostor »begajocega pogledag, vpetega
med zgornji »prostor teksta« (mesto nadnapisov) in spod-
nji »prostor uprizarjanjas, v katerem vlada neumorno
prozni Dirk Opstaele, ki s filigransko natancnostjo izgo-
varja stavek za stavkom in ritmi¢no gradira eno situacijo
za drugo. Po eni strani se zdi, da pripoveduje zgodbo, ki
se cikli¢no upira lastni linearnosti, po drugi strani pa, da

z obema rokama hkrati »stiska« mesto pogleda s tako
moc¢nim prijemom, da ne popusti niti takrat, ko naglo
poklekne k mizici, na kateri ima ¢aj in ob njem tekst. Sede.
Si natoci ¢aj. Izpije. Obrne tri strani teksta. Naglo vstane. Da
pianistki znak, da nadaljujeta. To se zgodi natanko trikrat.

Angelo je lik, ki se znajde na sredini steklenice konjaka,
in se na koncu vrze iz neboti¢nika. Fatima ima noz v

roki in ubije Khalida. Hisnik Lomeier in Lea se poljubita.
Ljubezen in smrt. Tako blizu, tako hkrati. Pred tem ali

po tem. Vendarle se mi ob tekstu porajajo predvsem
geopoliti¢cna vprasanja; kot na primer, kako to, da je
Istanbul, mesto s 17 milijoni prebivalcev, v katerem se
pogled na neskon¢ne strehe ¢loveskih bivalis¢ nikoli ne
konca, lahko simbol za arabske noci, za puscavo, za zejo,
za pesek, za vodo, za harem, za Sejke??? Zakaj imamo

na eni strani »speco Leok, lepoto, katera vnema srca
prebivalcev bloka, in Fatimo, ki kon¢a z nozem v roki,
sicer pa dela v pakirnici? Tovrstno CB slikanje »oddaljen-
ega sveta« lahko vsak reziser sproti postavlja v pastelne
tone oziroma prestavlja po »Sahovnici« sveta znotraj
¢rne Skatle. Z ve¢ ali manj igralci. Bolj ali manj gibajoce.
Vendar vedno natanc¢no - in porajajoce.

&N

IGRALEC, KLAVIR IN
TISOC SLIK

KAJA CENCELJ

Predintro: Vroca poletna no¢, polna luna. Blok C v nemskem predmestju, pet
povsem obicajnih oseb. Fatima, ki ¢aka ljubimca Khalila, njena sostanovalka Lea,
ovdoveli hisnik Lomeier in Angelo - voajer iz sosednjega bloka B.
Intro: Mini teater, nedelja. Dirk stoji pred klavirjem, brez scenografskega, kos-
tumografskega in svetlobnega dekorja, iz¢is¢en, goli oder (3e tega ne potrebu-
jemo), on in pianistka Iris.
Time out: Hipec, namenjen glasbi. Cakamo pravi takt.
Nedeljski vecer je ¢as za pravljice in Dirk postane moska verzija Seherezade,
ki nas hipnoti¢no odpelje v zgodbe, od banalnosti predmestja do puscave in
harema, v samo Tiso¢ in ena no¢. Ni tezko, saj je Dirk izjemen pripovedovalec,
mojster igre, vladar ¢asa, ritma in zvoka, natancen, pedanten in precizen do zad-
njega tona ali atoma. Predstava deluje kot uglasen godalni kvintet v igri, glasbi in
pripovedi. S spremljavo klavirja, seveda.
Time out: Prosim, od sedaj naprej nic vec fotografij, OK?
Hm. Ne razumem flamskega jezika, zato sem primorana brati angleske pod-
napise, ki visijo nekje nad Dirkom (slovenski Se visje). Ni tako enostavno sinhro-
nizirano plavati z njegovo besedo in obrazno mimiko, ¢eprav se premakne
komaj za meter v svojem krogu (oz. dva metra do svojega caja). Vendar je dovolj,
da razumes le imena in njegova do zadnjega detajla izvr$ena igra, ekspresivni
minimalizem, na milimeter prilagojen notnemu ¢rtovju njegove lIris za klavirjem,
te povlecejo s seboj. Glasba, za vsak lik stkana v svoj vzorec, ustvarja filmskost
predstave. Od pravljice, trilerja, avanturisti¢ne, eroti¢ne oziroma romanti¢ne
drame do filma noir.
Time out: Cas za ¢aj
Torej, Fatima ¢aka na klic. Lea spi na kav¢u (menda je otrostvo prezivela v
haremu), ovdoveli hi3nik (sanja ali se spominja medenih tednov v Istanbulu?)
bloka C hoce vedeti, zakaj v zgornjih nadstropjih ni vode in zakaj se zdi, da se
je ustavila v sedmem. Kaj se dogaja in kaj se zgodi v tem nadstropju? Cakanje,
skrivnost, spominjanje, voajerizem, sanjarjenje, Zelja, priloZznost, obzalovanje,
strah, poZelenje, ljubezen in smrt ... Na videz dolgocasna, banalna zgodba petih
likov. V resnici pa absurdna drama, domisljijska pripoved, polna lepih sanj in
nocnih mor, ki se hipoma priblizujejo in takoj oddaljujejo. Protagonisti, njihov in
vsem skupen urban eroticen fantazijski svet.
Time out: Cas za ¢aj
Smo nekje v Nemciji, vendar pa sonce zaide nad Zlatim rogom (po tursko Halig),
pristaniscu, ki obkroza Istanbul, Carigrad, tudi Bizanc in Konstantinopel. Torej
zalivu, ki deli in z mostovi povezuje shizofreno mesto, azijskih, evropskih, zgo-
dovinskih, sodobnih, muslimanskih, pravoslavnih, zahodnjaskih in orientalskih
znacajev (ja, v mnozini), s Starbucksom, ayranom ali vodno pipo. Dirk Se vedno
ekstremno lahkotno in gladko zdrsi v Fatimo, takoj nato v Angela in »che bellez-
zag, pa spet nazaj v Leo ali hisnika, Fatimo z nozem v roki... Monologi so spretno
in subtilno povezani, igra in glasba homogena celota, zmogljivost in kondicija
igralca izjemna, verjetno veliko bolj kot pri ob¢instvu, ki se ze izgublja v prehitrih
preskokih od enega v drugega protagonista. Brez patetike, pocukranosti ali pre-
tiranosti je paralelnost dogodkov, ki bodisi izvirajo iz resni¢nosti bodisi metafore
(ali oboje), e kako intenzivna.
Time out: Cas za ¢aj
Se vedno te¢emo, poskakujemo, on in off, igralec je reZiserjeva ostra sekira, ki
secira. Kaj ¢e so to le sanje/no¢na mora ene osebe v vroci poletni noci? Je to
sunkovito prehajanje iz enega lika v drugega, so ti hitri rezi le ena shizofrena/
shizoidna osebnost? Spomin, osamljenost, eden je zaprt v dvigalo, drugi v
steklenici konjaka, klavstrofobic¢ni psiholoski ucinki. Morda je vse le metafora za
Zivljenje, ki tece mimo, v¢asih uporabljena celo simboli¢no - z narkolepsijo ali
ujetostjo v steklenico. Naklju¢ja, v katerem se ni¢ ne zgodi po naklju¢ju. Pri cemer
tudi fleSbeki niso spomin na dogodek, ampak meditacija in sam proces spomin-
janja. Kot da v freze-frameu, torej zamrznjenih kadrih ene same Dirkove kretnje
mimo tebe drsi cel svet. Svet v enem.
After: Ce vklopi$ domisljijo, sedis v kinu. Morda gleda$ Andersonovo Magnolijo,
devet medsebojno prepletenih zgodb, njihovih neverjetnih in vsakdanjih dogod-
kov, ki se jim dogodijo v enem samem dnevu. Mozaik nakljugij, ki jih zdruzujejo
ekstremha Custvena stanja, obsesije, obcutki krivde ali brezimejnega strah
ihilisticna nejevolja ip ja —sahjarjenje oziroma nocne mgke. Mikrokozme
eriskaydruzbe. \
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POROCILO 1Z PEFORMING POLITICS SUMMER ACADEMY V
HAMBURGU

HOW I FELL I LOVE
WITH PHILIPPE
QUESNE

NINA JAN, 23. Avgust, 2010

Mislim, da je tale stavek veljal za prav vse, ki smo imeli v zadnjih dneh
priloznost delati s tem neverjetnim francoskim reziserjem (ki je, mimo-
grede, na Mladih levih gostoval leta 2008 s predstavo LEffet de Serge).
Na nek nacin je tezko opisati zakaj.

Spet ne najdem besed. Nekako vse od sijocih oci, ko govori o svojem
delu, kolektivu in o zacetkih brez denarja. Pa 0 njegovem obcutku za
carobnost in ustvarjanje neke rahlo absurdne realnosti, v katero niti
za trenutek ne podvomis. Dela Philippa Quesnea so v resnici Philippe
Quesne, ¢e razumete. Neka specificna mirnost in ljubezen do tega, kar
postavi na oder.

Pa potem, ko nam razlaga, da so njegova dela vedno pozitivna, ko
pravi, da je oder zanj morda edini prostor, kjer se vse lahko dobro
razplete. Kakor npr. v njegovi predstavi La Mélancolie des Dragons
skupina hard-rockerjev, ki zaradi pokvarjenega avta obstane sredi
nicesar, situacijo resi povsem preprosto ter naklju¢ni mimoidoci
gospe namesto drame, razburjenja in jeze, s popolnim navdusenjem
predstavi njihov prenosljivi park atrakcij. Kar seveda sledi, je postav-
lieno v obliki stevilnih popolnoma absurdnih predstavitev in situacij,
ki u¢inkujejo izjemno lepo in otrosko naivno.

Ali pa, ko nam razlaga, kako je nasel Isabelle, eno od svojih performer-
jev. Ja, veste, Isabelle ni imela sluzbe, pa sem ji Zelel pomagat. In vse¢ mi
je bila, ker je vedno zadovoljna z vsem. Lahko gleda najslabse gledaliske
predstave in je popolnoma navdusena...

In Se in Se. Toliko informacij o Philippu Quesneu, pa $e vedno ni dovolj.
Nedvomno, bil je popolnoma zmagovit element Hamburg Interna-
tional Summer Festivala.

Sicer pa, danes smo 23. 8. 2010, ura je pol enih zjutraj in verjetno je to
prvic, da mi je uspelo priti domov relativno zgodaj (pred nekaj minu-
tami). 6 more days to go...

Program je torej zapolnjen do konca, pocutim se kot prenatrpano
telo, ki je ze pred dnevi zgubilo vse bazi¢ne zivljenjske funkcije. Kot
Rauschenbergove combines, ki so se spreobrnile v bela, prazna
platna.

Kot kaZe ima tudi umetnosti svoje meje — ne v vsebini, temvec¢ v
kolicini.

DRAGI BUNKER!

SIMONA HAMER

Preden se lahko res posvetim pisanju za Areno, ti moram nekaj
priznati. Nekaj, kar se pravzaprav tice enega tvojih prej$njih
projektov.

Ce bi me v tem trenutku gledali na odru, namesto da me berete,

bi se zdaj zgodila krajsa, a vsekakor dramati¢na pavza, katero bi,
ker so mi preprosto vsec zabavne stvari, prepletla s pomenljivimi,
vprasujocimi in namigujocimi pogledi v publiko, tipa: Joj, kako mi je
nerodno... Avidite? Cisto preve¢ mi je nerodno in neprijetno. A ste vsi
opazili? Ceprav nisem ne vem kako dobra igralka, bi mi mogoée celo
uspelo zatresti glas v nadaljevanju ... in potem izbruhniti v smeh,
ker - kot Ze receno - imam rada zabavnosti.

Ukradla sem ti knjigo.

Kosovela.

Tistega belega, iz zbirke Lirika.

Verjetno bi se, e bi me gledali, trudili najti nekje na odru omenjeno
knjigo. Pa je ne bi nasli. Ker jo imam varno spravljeno doma med
(Cakajte - vstajam, da grem pogledat) Nerudo in Mandelstamom.

In ni¢ mi ni zal!

Zal mi je edino, da ste jo oblepili z nekaks$nimi roza trakci, da je
bila videti kot cudna kosarica.

Kosovel kot roza kosarica na avtobusni postaji.

V kaksni sestdeset minut trajajoci “live” formi bi vam definitivno
pojasnila, zakaj menim (ali vsaj mislim, da menim), da umetnost
pac ni za vse (med njih pristevam tudi potnike LPP-ja). In Se vec:
zakaj menim, da prav Kosovel ni za vse in mu roza drzala ne bodo
pomagala pri priljubljenosti.

Pravzaprav sem ga resila.

Razkrila bi vam tudi, da pri tem dejanju nisem bila sama. Da me je
spremljal osebek moskega spola, vam predstavljen na fotografiji,
ali kar v zivo (odvisno od prorac¢una predstave), in kateri bi bil,
glede na nevarnost obtozbe soudelezbe pri kriminalnem dejanju,
primerno razosebljen. Z oblastjo namrec ni heca - tudi to bi vam
povedala in predvidevam, da bi se zgrozili ob navajanju moznih
sankcij.

In $e bonus: nikoli se ne vozim z avtobusi. Uporabljam kolo - to je
Sele zeleno! Hm... a imate tudi Lorco? Se takoj javim za (relativno)
nova zbrana dela (bizarne zalozbe), ki je s svojimi, skoraj 30 evri,
malo prevec za moj trenuten zep.

Ceprav je jokal, ko sem mu doma snemala te barvaste vajeti ...

In prav besna sem bila - lepiti to nepotrebnost v knjige ... Lepo
vas prosim! A sploh veste, kako tezko se to odstrani?

Ako bi zeleli interaktivnost, je tukaj dobrodoslo mesto zanjo:
prostovoljec ali dva, pridita in se prepricajta, kako mukotrpen je
bil odstranjevalni proces zame, da sploh ne pomislim na Kos-
ovela. Se ve¢! Lahko bi druzno, kot za ¢asa socializma, udarnisko
slacili knjige, ki smo jih poprej osvobodili iz primeza hladne
kovine avtobusnih postaj.

Vsekakor mislim, da mu je zdaj - ko sva prestala bolece slac¢enje
preteklosti - pri meni veliko lepse, kot mu je bilo, vise¢emu, na
postaji.

In tako smo, kakopak, vsi srecni ...

Pa naj Se kdo rece, da se ne angaziram za umetnost!

No, kaj pravite - bi me gledali na naslednjih Mladihlevih?




