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FESTIVAL MLADI LEVI

Andreja Kopac

PARTICIPACUA EYTT2¥] : »PING PONG<

In smo zakorakali v drugo polovico festivala. In so se zgodile predstave, in so se vrsili dogodki. Bilo je Zivo - bilo v Zivo. Ping - pong med igralci
oziroma izvajalci in obéinstvom oziroma publike. Ping — pong med tistimi, ki delajo, in tistimi, ki gledajo. Kdo doloca ceno? Kdo meri ¢as? Kdo
zarisujejo polja? Ali ponovno navdusuje nekaj, kar je klasi¢no (Sonja), ali nekaj, kar je bizarno (Frankenstein)? Nekaj, kar je fokusirano (Via Nova),
ali nekaj, kar generacijsko (Faifai)? Nekaj, kar se sme (utemeljena kritika), ali nekaj, kar se ne sme (neutemeljena kritika)? Odgovor naj najde vsak
sam, vimes pa lahko tudi kaj prelista.

Tretja stevilka Arene je pred vami. Simona Hamer je v dramsko iskrico »Ping pong« zapakirala karakterje posameznih predstav in jih postavila

na parkirisce ob ping pong mizo. Alenka Perpar v tekstu » |zvajalski prijemi: iz fikcije v meso« zareze »rezijsko« nit ¢ez nekatere predstave festivala.
In medtem ko se Nika Arhar v tekstu »Ljubezen po japonsko« poda glavne smernice predstave »My name is | love you« skupine Faifai, se Tanja
Plesivénik asociativno poda skozi »svet pozrednosti« v tekstu »My name is greediness«. Spela Petri¢ je pod drobnogled ponovno vzela gledalce
(te-iste predstave) in povzela najzanimivejse izsledke ankete. Sledi tekst Mihe Mareka »Via nova: vtisi in domisleki«, v katerem opredeljuje
filozofsko obarvan premislek ob vseh treh performansih, medtem ko se Jasna Zavodnik podaja po sledi »zor¢evske poti« performansa »Dober
posel«. V trodelnem tekstu »Frankenstein po Frankensteinu« Katja Cicigoj in Pia Brezavicek eksperimentirata z Zanrom refleksije in na svojevrsten
nacin (v orisu, kritiki in intervjuju) zarisujeta refleksivne mentalne slike predstave same. V nadaljevanju sledijo $tiri »navzkrizne« kritike »touring
uspesnice« Sonja, ki jo prispevajo: Maja Kalafatic (»Sonjina skazka«), Jasmina Zaloznik (Sonja — posameznik nasproti druzbi«), Urska Lucka Novak
(Sonja: tragedije ¢asa in pokrajina sanj«) in Alja Gogala (»Vsi smo vsaj enkrat v Zivljenju - Sonja«). Za tem se iz gledali¢a preselimo na ulico. Ziva
Pikaja Zmungelj ponovno gleda cez svoje okno Slomékove in v kolumni »Pod njenim oknom 2« kritiéno belezi dogodke, ki jim je pri¢a. Nina Jan in
Nina Jereb prav tako nadaljujeta svojo »pisano koreografijo« v refleksivnem zapisu »Ples besed 2: O sanjah in delu«. Miha Marek prispeva prvi del
uli¢nih premislekov »Mesto in ulica: Fragmenti na urbano temo l¢, medtem ko Lidija Radojevic v tekstu »Internacionala in nas ¢as« preko pozicije
zenskega pevskega zbora Kombinat pod vprasaj postavlja viogo Internacionale danes.

In to je to. Caka nas e tri dni dogodkov, tri dni predstav, tri dni sre¢avanj. Tri dni zasedenega parkiriééa, tri dni dnevno-noénega zabaviéa, tri dni
»ping-ponga.« Pa prid'te kaj na obisk! Se splacal

PING PONG

PROLOG:

Na parkirnem mestu, kjer je parkirana ping peng miza.

PING PONG ZOGICA:

Tk tk, tk, tk, tk tk, tk tk, tk, tk, tk tk, tk tk, tk, tk, tk tk, tk tk, tk, tk, tk tk, tk tk

Nekje v nekem mestu, na nekem trgu, ki je seveda toéno v tem nekem mestu, je polno Japoncev s fotoaparati, ki besno fotkajo vse Zivo in mrtvo,
in se stiskajo pod svoje sencnike s preventivnimi maskami na obrazu, saj veste - pticje in prasicje gripe. .. joj, kako smo stereotipni.

SONJA sama s sabo in svojimi mislimi...hm, torej pravzaprav v dvoje:

Lepa sem kot gnu in ziher je zaradi tega kdo ¢ist na dnu.

GOSPODINE ZEKO BEUYS z egromnim noZem v roki in $e bolj ogromno mero simpati¢nosti:

Eto, deco...

Japonski turisti prisluhnejo svoji japonski prevajalki, ki zgleda Cisto isto japonska kot oni sami in katere prevod zveni, seveda ¢isto japonsko,
nekako takole: Asiki biki bu tiki. Po slisanem se spet zatopijo v tisto, v kar so bili potopljeni prej.

SONJA 3e vedno v prejsnji dvojini:

Hm... Glej, Glej...Le kaj je bilo prej? Zajec ali noz? Qooooo...kaksen tok misli...sem postala ¢isto la¢na. Ja, pravzaprav sem tako la¢na, da bi...da
bi ...da bi celo tapete jedla!

0Od nekod omamno zadisi po dobro naoljenem pis¢ancu. Sonja se oblizne, japonski turisti pa so zdaj potopljeni samo Se v svojo slino.
GOSPODINE ZEKO BEUYS Zivéno gleda nastalo situacijo:

Necu valda ja biti taj, koji e se sloZiti sa tim, da je samo mrtav zeko dobar zeko...

in zbezi!

Japonski turisti izplavajo iz svoje sline, Sonja pa ...

JANEZ JANSA, vseprisoten kot vedno:

MLADI LEV gledajoc vse to, z rahlim vzdihom, na meji med iskrenim obupom (to vidijo tisti, ki Razumejo) in afektiranostjo (to vidijo tisti, ki ne
razumejo):

Cel svet je teater!

EPILOG:
Na parkirnem mestu, kjer je parkirana ping pong miza.

PING PONG ZOGICA:
Tk tk, th tk, tk tk, tk tk, tk, tk, tk tk, th tk, tk, tk, tk tk, tk tk, tk, tk, tk tk, tk tk m
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Alenka Perpar

lzvajalski prijemi: IZ FIKCIJEV MESO

Nika Arhar
FAI FAl: LJUBEZEN PO JAPONSKO

Preferenénega presojanja po okusu in vée¢nosti se je potrebno
izogniti. Ko se gibljes na ravni kritike, si vedno v kréu, da je krivda
na tvoji strani zaradi tvojega nerazumevanja ali zaradi tvojega
osebnega okusa, ki morda Ze preve¢ kategori¢no zavraca kakino
stvar. Izbor predstav na letodnjem festivalu je zelo barvit. Ne le
tematsko, temvec tudi zanrsko se predstave precej razlikujejo
med sabo. Od postavitve in izvedbe scenskih prijemov je odvisno,
¢e bo neko delo uspelo. VEasih je postavitev bolj klju¢nega
pomena kot izvedba, lahko pa je ravno obratno. Primerjajmo
predstavo »Empire (Art & Politics)« kolektiva Superamas, v kateri
je bila sama igra igralcev in izvedba pravi biser, in predstavo
»Sonja« Alvisa Hermanisa, kjer igra v ponedeljek ni bila najbolje
izpeljana, je bil pa rezijski prijem dodobra premisljen in dovrien,
tako da bi moralo vse delovati. Predstava tipa »Sonja« zahteva
izredno igralsko tanko¢utnost in obéutek za ¢as, da ustvari pravi
melos in patos, ki pritegne gledealca. Predstava »Sonja« je tezka
in moéno spominja na ¢rno beli »alter« filmski zanr, ki zahteva
enkratno subtilnost. Ce le te ne doseze, lahko tudi gledalca, ki je
navajen in naklonjen podobnim zanrom, izvrze in mu daje
obcutek razviecenosti. Karikaturna mimika in domiselno besedilo
oziroma zgodba Tatjane Tolstaje ni dovolj. Delikatnost kaksnih in
podobnih predstav je v tem, da se véasih v izvedbi rade izjalovijo,
v tem je tudi njihova teza. Igra je kljucnega pomena za uspelost,
ne samo reZijski prijemi. V gisto dugih sferah pa je pomen same
igre izvajalcev predstave »Empire.« Ne glede na njihovo igro je
bila rezijska in konceptualna zasnova tista, ki je bila odlo¢ujoca.
Predstava se je nakoncu izpeljala v ni¢; razen ¢e je bil njihov
namen totalna absurdnost, ki zapusti za seboj le otopelost,
demonski obéutek brezizhodnosti. Pri predstavah Empire vrste
igra ni niti tako odluéujoca, se pa pogosto na to (na zalost)
zanasajo prenekateri ustvarjalci. Vendar v tem primeru tega (na
moje veselje) ni bilo,

Ce naj bi se vse sprevrglo v nekaj, kar naj bi pustilo za seboj sled v
nasi realnosti, kmalu pridemo v razmisljanju do najbolj
neposrednega scenskega sprozilca: performansa. (Seveda z
izjemo ping pong Zogice, ko ti instalacija lahko prileti v glavo in ti
s tem poseZe v tvoj prostor ter ti povzrodi pretres. Tako rekot -
performans iz zasede. Nenakljuéni - postavitev mize na ulico je

K govoru o predstavi Faifai gledaliske skupine iz Tokia z naslovom »My name is | LOVE YOU« moramo
pristopati z dobrino mero previdnosti, kajti japonska kultura ni milje dale¢ nasi le stereotipno, ampak
se to izkazuje tudi v gledaliskih predstavah. Nazadnje smo se o tem prepricali tudi pri predstavi »Kaj pa
Leonardo?« nasega dramatika Evalda Flisarja, ki jo je na Tednu slovenske drame letos uprizorilo
Gledalisée luninega mrka iz Tokia. Predstavi druzijo poudarjena gibalna izraznost, plesniin glasbeni
vlozki, ki bi jih v nasem horizontu 3teli k popularni kulturi in se giblje na meji s kiem.

Iniciacijski prehod v drugaéno kulturno tradicijo se zgodi Ze pred predstavo; do dvorane so nas spremili
raznobarvni origami sréki, znotraj katerih je poleg seznama ustvarjalcev dodana 3e zahvala za na3
prihod in Zelja, da v predstavi uZivamo; sre¢amo se torej z japonskim origamijem in japonsko
vljudnostjo, prijaznostjo. V nasprotju s tradicionalnimi obicaji nas predstava popelje v sodobno, urbano
Jjaponsko okolje; v hitro, odtujeno Zivljenje, v katerem éustva funkcionirajo kot ovira, ki je podprto z
razvito tehnologijo (clovek robot; éasovni stroj oziroma vracanje iz prihodnosti) in vsiljivim
marketingom.

V direktnem nagovoru nam uvodoma predstavijo karakterje, ki se nato zavrtijo v krogu trgovanja s
seksom v kontekstu iskanja medsebojne izpolnitve: »Techno« - $tudent, ki obozuje tehno glasbo, »Hard«
- Zenski seksualni robot, »Soft« - Zenski seksualni pol élovek - pol robot, »Hakase« - fant, ki trguje s
seksualnimi roboti in »Future girl« - dekle iz prihodnosti. Naslov »My name is | LOVE YOU« v kombinaciji
z dodatno razlago, da tega izraza v japonicini ne uporabljajo, ampak ga nadomestijo z besedo »sukic, ki
pomeni »| like youx, Ze dodobra nakazuje obravnavano vsebino.

Malce naiven, najstniski pristop k temi odnosa seksualnosti - ljubezni se vrti okoli vprasanja iskrenosti
in pristne (nez)moznosti vzpostavitve blizine do drugega v okolju, v katerem dekle iz prihodnosti, ki ne
ve, kako pokazati fantu, da ji je vée¢, dobi nasvet, naj se oblece v roznato. Tako roznato, kot so roZnati
mozgani, ki silijo iz razbite in razprte golobove glave. V njihovern seksualnem trgovanju in
medsebojnem iskanju ljubezni dotik ni vec mozZen. Igralci dosledno ustvarjajo izrazite, futuristicne,
kaoti¢ne, urbano-tehno divje gibe, med njimi nikoli ne pride do stika. Nenehno »zgredevanje« je $e
poudarjeno s kratkimi jezikovnimi sestavi, saj so ti v svojem zvenu v prazno skorajda nepotrebni.

Vsakemu liku pripada se posebej popacen glas prevajalke, kar govorni izraz dodatno razveze pomena in
smisla. Nad ubesedevanjem tako prevlada gibalna definicija karakterjev in odnosov med njimi, nerealno
premikanje, ki daje uprizoritvi svojevrsten pospesek, pa tudi humorno zac¢imbo; hkrati tvori vizualnost
animiranega filma in lepe sli¢ice teles v gibu, ki spominjajo na pop kulturo. Ob precej poenostavijenem
obravnavanju teme uprizoritev ponuja simpaticne in duhovite momente s svojim izvedbenim delom;
pa teprav kakien od teh morda izhaja iz razdalje med kulturami in posledi¢no pomanjkljivega
razumevanja in nasega cudenja.

MY NAME IS GREEDINESS nja P}
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namerno - nenamerni nekonceptualni dogodek.).
Nemalo teoretskega pretresa smo lahko doziveli ab deklariranem
performansu, performansu »Kaj mi je povedal Joseph Beuys«,
ko sem mrtev leZal v njegovem naroéju« Borisa Kadina.
Zanimivo je, da iz dogodka ne naredi tipicnega dogodka, saj bi
lahko rekli, da ubije fiktivno in se zato odreka vsem erodiranju v
realnost. Toda ta »zajec« Fikcija je realno. Kako kataklizmi¢no
dejanje, ko performer ne prodaja svoje krvi, ne vpelje z
nagovorom gledalca, se ne razreZe ipd. Raje razreZe zajca. Iznici
ga. Ubije fikcijo. Katero fikcijo? Kaj je s tem sploh naredil? Je kaj
naredil? Fantasti¢na akcija, ko namesto mesa ubijes fiktivno.
Kaksna prekrsitev - fiktivno v tej obliki na platformi performansa
... Na tem mestu se drzim opisa izkljuéno nekaterih izvajalskih
prijemoyv, ne posegam v tematiziranje celotne predstave, da ne bd
pomote. Dogodek se je izvedel v izmiku (klasi¢nega) sprozanja
dogodka. lzvajalec ne zareze v svojo roko, temvec v zajca, Zajec
tu ni samo nek surogat, temve¢ z razrezom postane meso.
Dogodek preko zajca ni ved fiktiven, dogodek postane realen,
Vdor realnega skozi zajca. Kadin poseZe po prijemih v svojem
perfarmansu, ki niso najbolj tipi¢no nazorni, a zato ni¢ manj
direktni. Uspelost tega performansa je ravno v tem, da ne
pademao na tipi¢no diferencialno rezonirajoce stran, kjer bi lahko
preko neke simbolne logike vsemu pripisali pomensko
dologenost. Ne gre niti za neko podzavest niti za nadrealno. Gre
za to, kako iz fikcije narediti meso. Kaj je performans? Kdaj je
nekaj performans, kdaj pa gre samo za predstavo? Gre za
vprasanja, ki ponovno vznikajo ob tej predstavi in zahtevajo
ponovno prevetritev in umestitev najbolj tipi¢nih postopkov v
performansih.

Mreza scenskih umetnosti se nezadrzno $iri in izvajalci s svojimi
lovkami posegaje po raznoraznih umetniskih orodij, tako da je
priporodijivo za gledalca &im boljse kontemplacijsko (namerno je
uporabljena ta beseda) dojemanje raznovrstnih zanrov. Zaradi
pestrosti nabora izrabe razliénih zanrov je malo tezje dajati
kakrine koli izjave glede neke predstave, e si ne pustis v »startu
odprtega prostora. In kakor so odtujeni odnosi, so véasih odtujeni
tudi gledalci, zato je na tem mestu izpui¢ena predstava skupine
Faifai.

Pa veliko ping pong Zogic in veseli lov na zajce!

Pragmatiziran svet in prakticni umi, ujeti v izmenjavo kosckov papirja.

En papir, ki lahko kupi vse, tudi ljubezen, ker ljubimo denar.

In kaj, ¢e bilo placilno sredstvo sekret papir, paltke za usesa, zlate kroglice za juho...

Ni problem v materiji.

Problem je v ¢loveski poZresnosti,

V nikoli zadovoljivi zbirki vseh mogocih sprejetih valut, ki se valjajo po policah marketa iluzij.
Te kvazi vrednote, nevrednice.

Z njimi kupujes vse in vse manj imas.

Kaj vodi sile, ki tiscijo ¢loveka v vecni krog poZresnosti, kalkulacij varnosti in nevarnosti, manipulacij.
Pa mojem strah.
In strah je sveta vladar.

Veckrat Eutim svojo poZresnost, vse bi zaobjela znotraj svoje koze.

Vedno, ko zaslutim nevarnost, me zagrabi takéna pozreénost.

Cel svet bi prisilila, da gleda skozi moje odi, zadovaljuje moje potrebe in se poistoveti z

mojimi zeljami.

Sovrazim in ljubim manipulacijo. Brez nje sploh ni obstanka. Ce 7e ne drugega, manipuliramo lastna
telesa.

Grobo, brezéutno tezimo za varnostjo, bolj kot je jasno, da se izmika, bolj se grebemo.

Eksistencialna lakota, nezmozna zadovoljitve.

Lakota, ki pozira lakoto, vse me prazni in skrbi.

Vse karkoli si zabasem v usta, v svojo glavo je le strohnjena ni¢vrednost.

Vieé mi je si predstavijati, da med mano in zunanjim svetom ni potrebe po izmenjavi.

Da lebdim v mehurcku zadovoljstva, vse kar potrebujem, je Ze v meni, in kar si zelim od zunaj, je zgolj
zavajoca predstava, veepljena v mladostni um, z namenom, da nas ustvari zmozne manipulacije in
zmanipulirane.

Zelimo si varnosti, ki je ni mogoée dobiti, a upanje umre zadnje, v poZrednosti.

Poiredneze je lahko manipulirati, samo das jim pod nos plen in jim ga nikoli ne dovolis pojesti. A tudi
nad poiresnezi viadajo poZredneZi, ki so z malo ved pod parkljem dobro rejeni prasci, ki s pomilovanjem
gledajo v korita pohujsanih prasi¢kov ter jim zgolj zaradi takti¢nega zavojevanja od ¢asa do ¢asa frenejo
kakino zasuseno drobtino.

Te bogate zaoblene riti Zivijo $e v ve¢jem strahu, prav one, ki mislijo, da manipulirajo, so najbolj
zmanipulirane. Malo jim zamajes korito, pa Ze gre po gobe vse zdravje in radost. Medtem ko siromasni

prasicki vejo, da lahko svojo korito brezskrbno brcajo, ven nima kaj za pasti.

FESTIVAL MLADI LEVI
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VIA NOVA: VTISI IN DOMISLEKI

Jasna Zavodn
KAJ SE SPREMINJA, KAJ OSTAJA?

Negativa

Postavljanje vprasanj o smislu gledaliske umetnosti, e je to edina vsebina
sploh, lahko postane suh formalizem, katerega ucinek ni spletanje vezi med
izvajalci in publiko, ampak vsesploini brezup nad gledaliskim medijem, ki se
izérpava v prazno. Princip performansa, vsajen v gledalisko situacijo, v kateri
publika upravic¢eno ali ne pric¢akuje serijo lepih slik in mi¢nih besed, lahko
porodi le pusto gledalisce, ki sicer ponuja ugoden teren za teoretiziranje,
vendar je samo po sebi slepa ulica. Smisel namrec ni v postavljanju vprasanj,
ampak v dajanju odgovorov na vprasanja, ki $e ne obstajajo. Toliko slabse, e
vprasanja zadevajo le golo formo. Predstava postane »quaestio disputatac,
ustvarjalci pa gledaliski sholastiki.

Nadomestitev lepote s kenceptom je v gledalid¢u tvegana. Smisel performansa
je pac res izpostavitev izvajalca v vsej njegovi ubogosti. Toda gledalid¢e ne
more brez lepega. Gledaliski performans je zanimiv pankrt, vendar ga tete z
dobrim okusom ne marajo.

Nastop Katarine Stegnar se izgubi v na n-to potenco privzdignjeni samoironiji,
ki pouzije vsak drobec pristnosti. Konéni izkupicek je metodi¢no
razvrednotenje gledaliske situacije, publike, izvajalke same, gledaliske teorije in
nazadnje 3e narodne in mednarodne gledaliske industrije nasploh. Dovolj, da
se ¢loveku gledalisce pristudi; in ne vem, ali ni taksen tudi namen, pac skozi
blato ...

Positiva

Z novim ciklom se jasno pokaze, da je smisel Vie Negative negledaliski.
Kalektivne predstave na temo smrtnih grehov lahke po naravni poti preidejo v
solisticne performanse: Grega Zorc in Boris Kadin sta vsak na svojem terenu,
prvi s spomini, drugi z ambicijami, duhovita in nepopustljiva. Zdaj, ko je iluzija
gledaliske predstave odpravljena, se zareza, ki je e prej parala projekt, 3e

Vse se je zacelo s tipiénim »zoréevskime prihodom na oder, z odloéno
hojo, iskrenim nasmeskom in hudomusnim pogledom. Dober posel je
solo Grega Zorca, "recikliran” iz predstav Incasso (izhodiscni smrtni
greh je pohlep) in I1zhodiséna tocka: jeza, ki sta ga ustvarila skupaj z
Bojanom Jablanovcem, V sklopu solov sta uprizorjeni tudi predstavi s
Katarino Stegnar in Berisom Kadinom.

Prvi del performansa je bil enostaven in direkten. Denar... kaj vse ljudje
obcutimo ob denarju: radost, zavist, sram, ne/odloénost, oklevanje,
sreco, ponos, preracunljivost, goljufivost ... Cel spekter obcutij so
gledalci lahko zaznali v sebi in na obrazih drugih. Grega Zorc je, ob
romantiéni glasbi doktor Zivago, razdeljeval denar publiki, vsakemu
priblizno 30Eur. Obdarovance si je izbiral naklju¢no in tezko je zanikati
napetost, ki se je ustvarila v zraku, ko je hodil med vrstami. Za hip je
dogajanje spominjalo na odnos med rabljem in zrtvijo, saj je bil ta
nenavadni akt deljenja denarja nevreden zaupanja. Zorc je imel denar,
Zorc je imel premag, Zorc je imel nekaj za bregom ... Nihce ni¢ ni

jasneje pokaze. Predstave Vie Negative so nelagodje nasploh vzbujale zato, ker | zahteval, predstava je samo kazala s prstom, izpostavljala obéutja,

so v gledalisko situacijo vpeljevale prakse performansa in jih uporabljale za
seciranje gledalitkega principa. Razgrajevati gledalid¢e s performansom pa je
$e kako smiselno, saj je gledalisée kot pripovedovanje zgodb ali aranziranje
lepih slik dejansko ze muzejski koncept, znotraj katerega ne more vec nastati
ni¢, kar bi govorilo o zdajsnjosti.

Resni¢na vrednost negativne poti je, da gledalisce sili v samokritiko. Gledalisce
bo v neki obliki pa¢ obstalo in mora obstati, vendar mu je namenjeno, da se
opledi s principom performansa. Mogoce se zdi, da odkrivam toplo vodo, a bi
jo rad na hitro speljal 3e na neki drug mlin. Jasne je, da bo z gledalis¢em
vztrajalo tudi gledalisko besedilo: namrec tista re¢, ki jo igralcu vtaknejo v usta,
da jo ¢im lepse pove. Pravo zadovoljstvo je zato poslusati Grega Zorca, ko
rjove: »Kje ste, tekstopisci?l« Kdo bo v prihodnje igralcu dal tekst? Kdo mu be
polagal besede na jezik? Kdo ima do tega sploh pravico? Pomislite.

Dodajamo po napaki izpuiten 2. odstavek iz ¢lanka =lzvajalec in njegova resnica« iz Arene 5t. 1,
dne 21. 8. 2009 avtorja Mihe Mareka

Pojem gledalitkega izvajalca

Ta pojem se po svojem smislu moéno razlikuje od pojma igralca, ki naj bi bil akter gledaliséa. In
vendar se Via Negativa, tako po konceptualni kot po formalni plati, izrecno razume kot del gledalisca,
Projekt je namenjen ustvarjanju predstav pod okriljem reZiserja-organizatorja, in ne le nizanju
performansov, nakljucno sesitih v celovecerec, Tudi formalno se Via Negativa deklarira za »igro slepih
misix, ki naj bi v svoji reducirani, éisti obliki uresnicevala tisto Zlahtno gledalisko situacijo, ki jo lahko
imenujemo univerzalna laZ sTeater je velika zaseda, kjer ti igra$ gledalca in mi igramo igralce, da bi
prelisicili realno.« Med publike in izvajalci naj bi kraljevala igra, neprestano varanje, odsev kozmicne
iluzije, ki je igra boga. Res se izvajalci pogosto obnasajo kot igralci, pretvarjajo se, da so, da Zelijo, da
bodo storill nekaj, kar od njih pricakujemo, kar ho¢emo in ¢esar se bojimo. Toda nazadnje se zmeraj
izkaZe, da je vse »samo igra«. Dialektika med laZjo in resnico je tako razgaljena v svoji najbolj priskutni
obliki. »Odrska iluzija«, privedena do skrajne ocitnosti, publiko odvrne; tu je najti samo videz. Vendar
razkrivanje resnice o videzu, éetudi duhovito, ni bistvo procesa Vie Negative,

predvsem tista negativna, ki so skaljena v vsakem posamezniku,
gledalcu. Preko tebe je odstirala tisti del cloveske resnicnosti, ki ga
Zelimo zatreti ali vsaj prikriti pred druzbo oziroma zahtevami druzbe.
Med deljenjem denarja je Zorc pripovedoval kratke prigode o tem,
zakaj je dobro imeti denar, predvsem pa o ne/srecah, ki so se pripetile
posameznikom, Sledila je posredna prosnja ali celo tiha zahteva po
vrnitvi denarja. Zorca je namrec zanimalo, ce svoji publiki lahko zaupa.
Zaupanje se torej meri z denarjem. Odnos do denarja hitro pokaze
profil nekega posameznika in njegov odnos do drugih. Denar torej
razkriva, je konkreten, ob tem pa moramo dojeti, da ga sploh ni, da je
in ni, da stalno krozi. "Na denarju ni napisano cigav je.' Denar ne more
biti lastnina.

Drugi del, z nazivom Zorc: Vse zaradi cesar ste prisli, je bil zgrajen na
obcutju jeze in je izpostavil vpraganje o javnem in zasebnem na odru.
Zorc je pripovedoval o prometni nesreci svajih stardev, ki se neko¢ nista
vet vrnila domov. Ni bil preveé sentimentalen, paé pa jezen, jezen in po
pravici povedano res malo pateti¢en, privatna zgodba na odru je
zazivela popolnoma drugacno Zivljenje in zgolj zaslutili smo njeno
brezno. Jasno je bilo, da Zorc nikoli ne bo moral v popolnosti izraziti
oziroma pokazati na tragicnost izkudnje, ker je na nek nacin
neuprizorljiva oziroma neujemljiva. Ne da se jo ujeti v obliko. Tako kot
cloveka ne, samo segmente, samo slutnje, ne celote. Zavedli smo se
casa, ki tece in spreminja Ziva bitja v vprasanja o estetiki groba - s tem

je Zorc posegel globoko v tragikomiéno bistvo ¢loveskih Zivijenjin

brezkonéno krozenje ¢asa. Postopoma je gradil zgodbo svoje
preteklosti, do trenutka, ko je stal tu in zdaj in se je celotna preteklost
ujela v skupni sedanji odrski trenutek. Ocarljivo, a ne prepricljivo.
Najbolj odprto vprasanje ostaja povezanost prvega in drugega dela,
prvega pohlep in drugega jeza, da ... Ampak zame sta bili to dve
razli¢ni zgodbi, dva razli¢na sola. Vedno najdes povezave, ¢e jih isces,
vendar ostane obcutek nekoherentnosti, izgubljenosti, nenamenskosti.
Vseeno se je porodila marsikatera vez, misel, recimo ta, da cloveska
zivljenja krozijo kakor denar, neustavljivo, v krogu pretvarjanja
materiala v ne-material in obratno, necesa »Ogromnegac,
nepredstavljivega. Solo je zajel ogromno cloveskega, s pomocjo
»zorcevske odrske prezence,« iskrenosti in »via-negativovskega«

pristopa do gledalceve notranjosti. m

FESTIVAL MLADI LEVI

FRANKENSTEIN PO FRANKENSTEINU

Stvar je taka, gre pa takole. Nori znanstvenici na podrodju scenskih umetnosti Pia Mary
Brezavicek in Katja Citigaj Shelly sta se za znanstveno analizo predstave Frankenstein
Project odlodili za posebno frankensteinovsko metodo prepogibanja listkov, ki partnerju
onemogoda vpogled v predhodne (jezikovne, stavéne) dele nastajajocega kritiskega
Frankensteina. AsemblaZna metoda je tako porodila tri razliéne zanrske monstrume:
(poeticen) oris, (karikirano) kritiko, in (neuspel) intervju. V upanju in veri, da ne glede na ves
absurd (no, ali pa ravno zaradi njega) pravzaprav povedo kar veliko o predstavi...

1.ORIS

Igralstvo je mesarska obrt, namreé - revééina ubija.

Reality showi na madzarski TV

50 5 krvavo roko poljubljali konzerve marelic, niso se bali, da

reZiserjeva prijaznost in strokovna kompetentnost kar sami vabita na avdicijo,

Je preboden psihopatski pogled samo absurdna kurioziteta ali mogoée govori o
socialnem dnu?

No ja, raje bi breskve kakor spermo vsak vecer - Cepray, vsega se prenajes. Najboljse

bi bilo, da bi se Nata$ino delo izplaéalo. Zadovoljstvo, vsi kli¢emo zadovoljstvo iz
kontejnerja, notemo

igrati v tem filmu, raje bi

krvavo masturbacijo
| can't get no

solarija za prsno terapijo. Kako lepa je Magdicina rit, ko masira uvelo Zzensko, ki je bila
tudi ze mati. Sminka pise in rise po dipiin

¢e se ga dotakne? ti prereze vrat. Bi poskusila?

Seveda bi, in to s tolmacko iz dzaricine, ki tako brezd
véasih prelevi celov

filmsko kamero ali mesarski noz. Tudi s konzervo se da.
Posil in kondomi in p ' i pogreti v mik lovki, Materinska
ljubezen je kot

e bise danes porocila

s slovenskimi policaji iz kolektiva Narobov, doktorji filozofije. Vsi smo zmagali na
kastingu za grozljivko in res je - grozna. Absurd me razjeda do smeha, medtem ko
smo ugotovili, da so kontejnerji uporabni tudi za

bit zraven in umirat od smeha, Te sanje so

bivie kurbe. Preiskave so pokazale, da

bi vsi lahko ze odsli domov.

2. KRITIKA

Struktura teatrali¢nih in cineasti¢nih elementov se spoji v mehisko limonado v kantejnerju.
Ambientalna postavitev sluZi zagonetni logiki interakcije z gledalci, ki prevzamejo viogo
druzbenokritiénega potenciala. Ludistiéna manira karikira voajersko kontempliranje preko
interakcije s publiko. Le-ta v predstavo vstopi kakor brezpogojni refleks ciste gledaliske
izkusnje. V kolikor imaginacija reagira konstruktivno, se konkretizirajo tocke simultane
prevajalke iz madzaricine. Tako se vZivi v posamezne vloge, da obcinstvo kontemplira
opisano st

anje na nacin korigiranja potencialov druzbenega stanja. Kostumaografija

kontejnerskega prebivalstva zasije s kanckom tesnobe - predvsem pa krvavo. Poigravanje z
Zanrom grozljivke poteka na ve¢ nivoijih: realizem uporabljenih rekvizitov, genialnost
mesanice igre in izmikanja igri in soprisotnost vseh nastopajocih v konénem prizoru. Ni
jasno, ali slovenski igralci obstojijo brez dodatkov, ali pa je potreben 3e kakien drug
kontekst, ne nujno vezan na to socialno okolje. Poglejmo to $e z druge strani - simultanost
ravni inspektorja, ki pripoveduje o preiskavi in dogajanja med osumljenci uéinkuje
frankensteinovsko, brez primesi dvanajstih breskev in konzervnega, ampak ne

jali z vsaj malo vsebine in smisla.

inse

cebljav

konservativnega sloga, se vse to ne bi konéalo tako radikalno. Pomislimo $e na modernizem,

kije klisejska medijska podoba socialnega roba zacinjena z absurdem. Najbolj o¢itne v
nasicenosti trashevske uprizoritve.

3. INTERVJU

Kaksina je funkcija p itve pred v jner?

Stvar udinkuje predvsem abstraktno, na nekem drugem nivoju bi funkcijo lahko pripisali

transcendenci. Se posebno v momentu, ko se reziser Viktor pokaze kot klju¢en akter v drami.

Kaj pa pomen ljubezni. Ali predstava govori tudi o ljubezni in na kakien natin. Kje?

Ne eksplicitno, a pronicljivi gledalci bodo to gotovo razbrali v absurdnih dialogih. Vakuum
komunikacije - tegoba, ki pesti sodobno druzbo, pa naj ta Zivi v Bel Airu ali madzarskem
kontejnerju,

Toda ali je to dovolj za utemeljitev zlocinske narave ali je vzrok drugje?

Ne, nikakor samo to. Poleg tega je potrebna tudi kemunikacija in dolgotrajna prisotnost pri
projektu. Samo tako lahko igralec zares je tisto, kar v danem trenutku mora biti - zoprn ali
simpaticen,

Se vedno niste spregovorili o lokaciji - kaj govori in sporoca kontejner?

Celoten prvotni nagovor publike konotira predstavo kot eksplicitno postavijeno na ogled ali
celo - mediatizirane in fiktivno.

Ali to pomeni, da je tudi podoba 1j druzinsk
mediatizirana, celo filmska podoba ali nam nasi medijski kli
o druzbeni realnostii?

nasilja zgolj
i lahko povejo tudi kaj

Popolnoma drZi vada druga domneva. K temu pa dodajam 3e vrednost vioZka kolektiva, brez

kolaborativnega posega tudi uéinka na publike ne bi bilo. Ravno publika je namre€ tista, ki
je tam, zraven, a vseeno oddaljena dvakrat. Prvié s slusalkami, predvsem pa jo je potrebno
ves Eas pritegovati, kar pa se ne dogaja konstantno, ampak je v vmesnih momentih nalas¢
prepuicena sebi, obéutkom komiénosti in absurda.

Pla Brezavi&ek




SONJINA SKAZKA

r3ka Lu¢ka Nova

SONJA: TRAGEDIJA CASA IN POKRAJINE SANJ

Zaénemo: Kako Ze gre tista ruska zgodba o ljubezniin trpljenju? O stari Zenici, ki
je vecino éasa popolnoma sama s svojo rutina in svojimi stvarmi ... Nihée toéno
ne ve, se pa nekako sklepa ...

Dom: Bogata scena z vsemi majhnimi detajli, popolnoma opremljena sobicain
kuhinja. Vsi koticki polni stvari. Dom, ki to postane, ko mu gospodinja vdahne
kancek domacnosti s svojimi opravili. V tem prostoru je ustvarjeno veé
dogajalnih prostorov, predvsem pa veé ¢asovnih pasov.

Potovanje skozi as: Na odru bivajoca dva igralca, res odliéno in presenetljivo,
ustvarjata paralelne ¢asovne pasove in prostare. Sonjin svet in ¢as,
pripovedovalcev svet in cas in realnost sama, Ustvarjata obcutek casovnih
preskokov. En prostor in en ¢as prevzameta viogo mnogih.

Sonjina govorica: Okorna in tezka po videzu, a vendar zelo okretna, neZna in
spretna. S svojim gibanjem oznaéi svojo €loveiko dobroto, mirnost.

Igral¢eva moéna prezenca, Sonje, se ne spremenl in ostane do konca popolnoma
jasna. V svojem gibanju igralec odli¢no prikaze staro Zenico. Obicajni kuhinjska
opravila zazarijo v svojem realnem ¢asu. Neverjetno, kako gledalca zacarajo ti
pevsem obicajni, vsem znani kuhinjski podvigi. A v povsem realnem casu
priprava torte ali kosila, zares prevzamejo mocno odrsko gesto. Skoraj otroska
nostalgija me prevzame ob okrasevanju torte ali pa babi¢ina pedoba ob
maziljenju kure. Skratka, Sonja ne spregovori.

Pripovedovaléeva govorica: Pripovedovalec ves ¢as govorno komunicira s
publiko, a vedno pove manj od Sonje same. Zelo tipicen, prevec izrazni govor,
kakor bi padel iz ene otroéke ruske pravljice.

Romantika: Ahhh ... Kje so casi, ko so ljudje zaradi ljubezni dejansko tvegali?
No, nasa Sonja pazi svojo ljubezen, kot vodo na dlani. Jo neguje in vzgaja,
predvsem pa Sonja ljubezen ljubi.

Zabloda in tragicen zaplet/razplet: Ljubezen je namisljena, obstaja le tak3na,
kot sami ho¢emo. Po lastni volji jo lahko ablikujemo in vzdrzujemo. Odvisna je

njega pridejo. Za naso Sonjo ne.

SONJA - POSAMEZNIK NASPROTI DRUZBI

Se vedno sem razpeta med magiéne pokrajine fikcije Miadih levov. Tja vsaki¢ znova
vstopam z novo predstavo, z novo zgodboa in se po odhodu iz dvorane veckrat pocutim
kot zvedavo naivna Alica v ¢ude#ni deZeli. Premisljujem in se spradujem ...

Kaj nam omogocajo fiktivne zgodbe? Kaj gledalcu pravzaprav omogoca predstava?
Skok v ¢as nazaj? Deluje kot spomin na e videne situacije podzavesti, podtalnosti? Nas
odpelje v magicni svet, ki nas morda e ¢aka? Ali se nas le globoko globoko dotakne in
premakne, véasih morda s cisto drobnimi detajlcki, kot je mene premaknila pripoved
Senje?

Predstava latvijskega reZiserja Alvisa Hermainsa temelji na kratki zgodbi Tatjane
Tolstojeve, ki Sonjo opise kot debelo, grdo Zensko srednjih let ali na kratko kot babo par
excellence. Osamljena Sonja Zivi iziemno dolgocasno zivijenje, ki razen kuhanja,
prehranjevanja in opravljanja drugih goespedinjskih opravil ne poéne NIC drugega.
Zavije se v kokon dolgocasnega udobja.

Vprasanje, ki se mi ponuja kot na dlani: Mar NIC ne poénemo preveckrat tudi sami in se
stalno znova vrtimo po istih kroZnicah? Dnevi, ki tecejo brez dolocene smeri, zgolj
tecejo, znajo biti cudni za tiste, ki s(im)o vajeni, da imamo vedno poln urnik. V svetu, ki
se neprestano vrti, ki bezi od sebe, v svetu, v katerem se zdi, da so moznosti neskonéne
in da jih je treba izkoridcati. V svetu, v katerem se ti za vsako neizkorid¢eno moinost
odvrti film v glavi, in kjer se ti tudi, ko izberes$ eno od n-moznosti, odvrti film v glavi,
katere druge n-moZnosti zamujas. Sama se poskusam nauciti preZiveti v takem stanju.
Toda $e vedno preveckrat poénem NIC.

Senjino Zivijenje se spremeni, ko nekega dne prejme pismo, ki je kruta zvijaca njenega
prijatelja. Zaéne prejemati na kupe pisem od nekoga, ki trdi, da je vanjo zaljubljen.
Parodija, ki je zmes posmeha in uvida, ki nas opomni na osamljenost, na strah pred
staranjem in smrtjo, ter na hrepenenje po ljubezni in po izpolnitvi sanj. Morda je vcasih
v slabo tolazbo misel, da se kdaj prav vsi tem drvecem, digitaliziranem svetu pocutimo
gisto same in da je morda TO kdaj tudi dobro, Véasih prija nekaj morbidnosti. Véasih me
zalost dela srecnejso. Vcasih prav zaradi zalosti bolj ¢utim in razumem stvari okrog sebe.
Zvita bitja smo ljudje in vendar, kako Zalostni meramo biti, da smo srecni? Sploh
dosezemo srefo brez zalosti? Morda lahko tedaj mislime tudi srecne misli in morda nas
takrat sre¢a dela vecje.

Sonja nam predstavlja svet poln utripajocih sanj, ki je ostro kontrasten z resnicnostjo.
Mar niso ravno sanje tisto, ki delajo Zivljenje barvito, kljub Zalostni resni¢nosti? Morda
sem sama preveckrat tam nad vsemi oblaki, nad zavestjo, kjer se konéajo misliin
zacnejo sanje. Preprosto ni nobene logike v Zivljenju, je pa impulzin so sanje ...

Sonja je lik iz istoimenske knjizevne uspesnice Tatjane Tolstoj, izdane leta 1991,
Dramska predloga, »posneta« po omenjeni noveli. Glavna protagonistka Sonja
zastopa posameznike iz margine, etiketirance, ki si to prisluzijo zaradi
drugacnosti, Sonja je robustnega videza, Svedra Zevlje, vede se bebavo, sajv
druzbi z napol priprtimi usti zre v zrak. Poleg vsega pa je nerazgledana in
¢udaika. Zaveda se svoje drugacnosti ter se zaradi tega dr#i zase. A to de ne
pomeni, da si blizine ne Zeli. Gledalec Sonjo kmalu ugleda v drugacni luci; kot
prijazno, toplo, skrbno, iziemno spretno gospodinjo, ki jo opazijo in zlorabijo
»tirani« druzbenih elit. Izkoris¢ajo njeno preprostost ter jo vabijo, da pri njih
gospodiniji, pazi otroke ali je v vlogi spsa ¢uvaja« v ¢asu njihove odsotnaosti.
Realisti¢na scenografija odslikava bivanjski prostor ¢udaske Sonje. Stanovanje,
prenapolnjeno s starinskim, dotrajanim pohi$tvom, okrasenim z drobnimi
spominki, ki prostoru dajejo »du$os, samo zase spregovori zgodbo osamljene
zenske, ki dneve prezivlja ob gospodinjskih opravilih. Rutino Sonjinega dneva
prekine ljubezensko pismo fiktivnega obozevalca. Pismo je klju¢ do spoznavanja
Sonjine druge plati; njene cutnosti in obcutljivosti. Fiktivni ljubimec Nikolaj je
potegavicina skupine hinavskih znancev, pripadnikov vidjega sloja, katerim
Sanja sluZi kot objekt posmeha. Hkrati pa je Nikolaj tudi pomemben razlog
prevrata Sonjine apati¢nosti.

Sonjo spoznavamo preko njenih dnevnih opravil ter skozi interpretovo nenehno
komentiranje. Sonja je namre¢ nemi lik, ki mu je odvzeta pravica do besede. V
njenem imenu govorijo Drugi. Interpret je v vlogi vsevednega opazovalca,
katerega Ze tako ironiéni, posmehljivi in grobi orisi se stopnjujejo s komi¢nimiin
grotesknimi dejanji (Zretje), viozki humorja, lahkotnimi preobrati in na videz
spontanimi preskoki. Z Don Kihotovskim humorjem dosega gledalca, saj ga
»prisili« k smehu in nato k navideznemu smehljaju, ki preraica v bolecino in
empatijo do junakinje, hkrati pa skozi specifi¢ni humor igra na karto morale in
opredeljevanje eti¢nega pri gledalcu.

Hermanisu je uspelo ustvariti minimalisti¢no in hiperrealistiéno gledalisko delo. §)
preprostostjo zastavlja temelja druzbena in eticna vprasanja. Groteskonst,
pretiravanje in ironija so elementi za problematizacijo razkoraka med
posameznikom in druZbe, razkoraka med velikim in majhnim sistemom,
razkrivanja procesov izlo€anja, zlorabe in etiketiranja. V krhkih pogojih druzbene
realnosti (prihod vojne) se razkrije, da posameznik vec ni obravnavan na ravni
individuma, temve¢ ostane le kot element brezimene mnozice, ki potone v bedi
Visjega, Moénejsega. V imenu Ideje, vimenu Ideologije. Posameznik, bednik,
deviantnik ali pripadnik druzbene elite konéno postane enakovreden borec za
Zivljenje/preZivetje. Predstava, ki se ne trudi ugajati zinovativnostjo ali
tehnolodko zapletenaostjo, stavi na minimalizem, klasiéno gledalisko postavitev
in igro. Gledalce nagovorja z mehkobo jezika, vpetega v velike zgodbe majhnih
ljudi, ki poosebljajo druzbeno stvarnost na nacin, da Realno spregovori.

PS. Ko bom zrasla, bo vse drugace |
 Alla Gogala |

VSI SMO VSAJ ENKRAT V ZIVLJENJU - SONJA

Alvis Hermanis je s svojo latvijsko gledalitko uspednico ocitno Zelel naslikati globino
duie in se nas dotaknitl na nacin, da zacnemo razmisljati, kaj v Zivljenju zares Steje. Ker
naj bi bila dusa brezspolna, ni nobeno presenecenje, da Sonjo upodablja moéki. Kenec
koncev je tako vseeno. Ne gre za zivljenje, ki ga Zivimo mi, stvari in ljudi, ki nas obdajajo,
ampak za bitko nade duse in za obéutja, ki jih vanjo spuica Zivljenje.

Sonja je dama srednjih let, pravzaprav »nepriviacna tepkas, ki ji vsakdan krojijo
groteskna gospodinjska opravila od peke do ivanja. Je tarca posmeha vseh njenih
prijateljev, vdana v usodo nezanimivega Zivljenja, ki ga vsak dan znova krasi keramiéna
bela golobica, ki si jo tako rada pripenja na prsi. Na mrtvi premici, po kateri se premika
njeno Zivljenje, se tezko karkoli spremeni. Sonja dejansko »umre« pri zgodnjih
stiridesetih, Otopela od Zivljenja in utesnjena od sobice, v kateri se pretaka vsa njena
zivljenjska energija.

Smisel ponovno najde v zlaganih ljubezenskih pismih, ki jih Sonji zacne posljati njena
prijateljica Ada z namenom, da zamoti njeno Zivljenje. Seveda, spremeni ga lahko le
ljubezen! Spremeni do te mere, da postane o¢itna tudi Sonjina druga plat, povsem
razlicna od njene robustne (moske) podobe. In tako minevajo leta njenega Zivijenja,
zatopljenega v izmenjevanju ljubezenskih pisem in trenutkih, ki njenemu bivanju
dajejo smisel.

Predstava ponuja paleto ob¢utkav in trenutkov, ko ne ves, ali bi se smejal Sonjini
groteskni podabi ali z njo objokoval njene asamljenost in pateticnost njenega Zivljenja.
Hermanis nas uspe ves ¢as opominjati, da clovek je in Ze naslednji trenutek je mrtev.
Tako kot je bila Sonja, dokler ni dobila svojega prvega ljubezenskega pisma. Kaj nas
pravzaprav dela Zive? Je lahko surrealna podoba nekega €ustva tista, ki nas dela
budne? Ziveti za nekaj (kar ne obstaja, in upati v nekaj, kar bi lahko bilo, pa ni) ter
iskanje smisla v namisljenih utvarah, sta zagotovo stvari, ki nas lahko delata bolj zive kot
nesmiselna ruting, v katero si dovolimo zapasti.

Tandem igralcev na odru si suvereno podaja s humorjem preZeto pripovedovanje
Sonjine zgodbe in uprizarjanje Sonjinega Zivljenja. Zaradi odlicnosti igralca v viogi
Sonje bi lahko celo rekla, da je uro in pol trajajoca predstava trenutek, ko dobis obéutek,
da moski dejansko lahko razumejo Zenske. Pa vendar so Sonjina cbcutja enaka vsem.
Vsi se kdaj v zivljenju znajdemo v vlogi Sonje, otopeli v vsakdanjosti in na begu za tistim,
kar ne obstaja. Priblizno tako, kot je bilo s Sonjo, je tudi z nasimi zivljenji — verjetno je se
najmanj bolece ostati »tepecs, ki smisel Zivljenja najde v svoji naivnosti, kot smrtvoe
vztrajati na tocki, od koder ne vidis prihodnesti. Clovek namre¢ je in Ze naslednji

trenutek je mrtev ...

FESTIVAL MILADI LEVI

poD NJENIM oknom MISTERIJI MOJE ULICE kaja Zmungel)

Poglavje se zacne kot detektivka v slogu Mojce Mavec. »Predvsem je bilo zanimivo ponavljanje zaporedja zvokov. Koraki v sandalih, hitri, kratki, verjetno Zenski. Do
avta, zvok motorja, avto zapelje nekaj metrov. Ugasne motor. Bumf vrata. Vrata odpre, vige motor, zapelje avto nekaj metrov, ga ugasne. Bumf vrata. Nazaj v avto.
Tokrat se odpelje. Isti rezki zvoki, no¢ za nogjo.« Po nekaj tednih kaljenja mojega nocnega reda in miru, sem se odlocila pogledat na uro, ko Zenska izvaja misteriozen
ritual. Pet Zjutraj... Cudno, cudno. Cas, preden sem zaspala, sem si zapolnjevala s teorijami, ki bi pojasnile te epizode iz obmoéja somraka. Durational piece?
Repetitivna avtohipnoza?

Cudili so se tudi prebivalci Slomskove, ko se je na parkiriscih postavijalo pohistvo, pritozevale so se tarbule in afre, da jih boli kriz, ko morajo prestavljati kante za
smeti zavoljo nekega umetniékega afnanja. Smetarji niso imeli teh tezav, smeje so se peljali po ulici, delali galamo in si razlagali: a, festivall si slisal - festival.

Po Mladih levih bi se lahko zgledovali dve ministrstvi: raven rekreacije lokalnega prebivalstva se je na raéun ad hoc balinisca in pingpong mize akutno izboljsala,
finanéna situacija ogrozenih upokojencev pa takisto (ko sem se zjutraj borila z budilko, sem presliiala, da je babica namesto na trgu zajtrk in za¢cimbe dobila kar pred
blokom). NeZeleni stranski u¢inek Moje ulice je bil le polnocni izpad hipohondrije, ko se je Zivi Pikaji Zmungelj bliskalo pred ogmi. Seveda, namesto odstopanja
mreznice se je morala zadovoljiti s suhoparno realnostjo fleov ob dokumentiranju dogodkov...

Neznanke so mi ostali 3e nekateri aspekti festivala - nenavadno umanjkanje drobiZa... (pravzaprav bi potrebovali res samo tisto, kar je od financ ostalo izgubljenega
med blazinami sedezne). Kako je mozZno, da kljub mnogostevilnim spenzorjem (glej zadnjo stran €asopisa) v rokah drZis tole fotokopirano edicijo Arene? Zamisli si,
da bi bila stiskana na WC papirju in bi estetiko imenovali »novi ¢eski kic«. Na ta nacin bi se pod pretvezo spreseganja utecenih dizajnerskih praks« izmuznili iz zagate
brezsredstevzacaspopis, pa je Zal celo na modkem stranis¢u zmanjkalo papirja.

In predstave? Faifai me je s komadom | LOVE YOU tako razuzdal, menda, da sem po predstavi vzdudje, ki je valovalo vzdolz Slomékove, podcrtala s parom zvocnikov
na oknu. Poleg mene je ob legendarnih Jinxih uZival vsaj 3e par v uli¢ni dnevni sobi (hvalazakekse), tarbula pa je na mojo vijudnostno vprasanje, ce je prevec naglas,
zimitacijo Sonje, ki bi bil 3e Hri-barju v ponos, odgovorila: »Za vas je itak vseeno, saj ste tako ali tako gluhi, tudi ob enih ponoci«. Tako. Postavljena na svoje mesto
(pod piedestal).

Ah, Sonja... Ta slovansko krhka predstava (..z neba sonce gleda ukrajinske stepe, ki tako so mirne in otozno lepe...) nepricakovano zdravstvena ogroza za vsaj dve
kasti: igralca, ki vecer za vecerom vase zbase pol kozarca marmelade, 15 zavitkov okoladic in celo (na videz visnjevo) torto, in gledalce v parterju, ki si ob
prizadevanju, da sledijo nadnapisom poetiénega teksta sogasno s prefinjeno gestikulacije gospe Sonje, cbrabijo medvretencne ploicice.

Kaj mi je povedal Joseph Beuys, ko sem mrtev lezal v njegovem narodju? Igralec je trdil, da »Nic.«, meni pa se je zdelo, da prikriva... Piece je bil tako... tako... elipticen
(evfemisti¢no je rekla Pia). In zavezala sem pentljo na temo tega poglavja...

Od vseh misterijev pa se je le en razredil - draga gospa iz prvega odstavka ima pretkano tehniko zagotavljanja stalnega parkirié¢a. Kombi prestavi, manjsi osebni

avio zapelje tako, da zaseda dva prostora, in se odpravi v dan, Zakaj tako zgodaj? Na trgu prodaja zelenjavo. Cudakinja.

Ziva Pikaja Zmungelj je fiktivna oseba z govorno napako, stara 28 let, Eetrtino &asa benigno prijetna, sicer niha med razliénimi za
okolico benignimi ekstremi. Rada hodi v gledalidce, je rekla, in dobila svojo kolumno v Areni. Vsak veder si puli nosne dlake.




PLES BESED 2: O sanjah in delu.

[CTEFZTY : ONA. O SANJAH.

Danes sije sonce, Samo danes, samo zame, na ta nacin. In jaz, ha! jaz nimam pojma, kam to pelje. Pa mi je popolnoma vseeno, ker me res ne zanima. Ker mi je viec neznano.
Ker so presenecenja vedno dobra. Seveda pa nek drugi del hoée vedeti prav vse. Da se bo na kencu vse dobro izteklo, da bomo sreé¢ni do konca svojih dni. Spet, vidite,
pravljica. Spominjam se, da sem si kot mala deklica neznansko zelela Ziveti v cirkusu. Zelela sem biti malo romsko dekletce z dolgimi rjavimi lasmi, raztrgano oblekico in
zapeljivimi oémi kostanjeve barve, ki bi z zanimanjem in s skrivnostnim leskom zrle v svet. Tako bi lahko jedla sladkorno peno, bozala slone, Zirafe in tigre ter s pisano
prikalico potovala povsod naockrog. Ja, kar nasmehnite se. Kakine naivne sanje!

16 let nazaj. Preden sem pisala prvo-8olske spise z naslovom Kaj bom, ko bom velika/a? Preden se je moja mama zgrozila ob dejstvu, da njena héerka Zeli postati ¢istilka. Pa
potem zobozdravnica. Pa potem, ojej, diplomirani mednarodni odnos? Preden sem potovala in puscala Sole, e me prej niso izkljucili. Preden me je kdo vprasal, kaj poénem
v Zivljenju. In preden sem lahko odgovorila, da.hmmm. plesem. V glavnem, predvsem,....pledem.

Nato pa sem nekaj tednov nazaj sedela v pisarni, z neuporabnim gleznjem, ki je fluktuiral. Vsak dan, od osmih do stirih, dober dan gospa, aha, kaj vas Ze zanima? Jemen?
Seveda vam lahko naredim rezervacijo...dober dan, dober dan, vedno ta dober dan, eprav pravzaprav morda sploh ni bil dober. Pa ta racunalnik, in Stevilke in vsak dan
isto. In NIC. NIC. Prav ni¢.

Ce bi pisala facebook profil, bi prav zagotovo pisalo. Nina Jan ugotavlja, da ni rojena za pisarnisko sluzbo. Pa ga nisem, seveda. Le zakaj bi ga. Ceprav bi bilo res. Zato resnicno
spostujem ljudi, ki jim to uspeva. Sedeti v pisarni, vsak dan. Delati isto. Dvigovati telefon, tipkati...zlagati vrecke. .. postati stroj, ne privesek stroja. Ne misliti. Odmisliti.
Cakati, da je ura 3tiri.

Ce je najkreativnejsi del pisarniske sluzbe moznost, da se 73-letno gospo Lojzko iz Kopra pozdravil na tri in ne na en nacin. Da se bedne, uradne pisarniske emaile naredi
malce bolj zanimive ter se potencialnemu potniku zazeli fantastiéno nepozaben dan. Ce bi to bilo recimo vse. Vse. Vse. Vse. In nictiiil!

Ker ta, ki plede, ne zivi v cirkusu. Je pa zato vse ostalo en sam cirkus. Zato se raje od pisarniske sluzbe ponoéi naskrivaj plazi v plesni studio. Spi v odrski zavesi ali pa s slabim
Zelodcem od prejinje nodi zjutraj visi ¢ez baletni drog, ki ga sicer raje izrablja za vse kaj drugo kot je njegov prvotni namen. Ker plese ped tuiem, v avtu, v postelji. Ker lovi
tisti magicni to, tisti kratki katarzicni nepozabni trenutek. Ne zato, ker mora, temvec zato, ker mora. Vidite razliko?

Tako. Mala razcapana ciganska deklica sploh ni dale¢ od svojih sanj.

™™ VI TRUE. O DELU.

Jaz, on in plesalka. je rekla: »S ¢im se ukvarjam v Zivljenju, me sprasuje$?« Ko mu je povedala, da s plesom, jo je vprasal, ¢e dobro plede. Namuznila se je na nek skoraj resen
nacin, nato pa odgovorila z besedami, ki so priletele kot odresujoca zausnica mojemu moram-biti-dobra kréu. »Ples ljubim,« je rekla.

Sedeli smo ob morju, pogovarjali smo se o delu, plesalka, on in jaz. sem se spomnila zgodbice, ene izmed mnogih pocukranih zgodbic, ki kroZijo po internetu, A ta mi je
zlezla pod koZo. Mogoce zato, ker je tam Ze od nekdaj bila. Mogoée pod koZo vsi nosimo tiho védenje, da smo pod Sirnim nebom tako pomembni, kot prahec med peskom.
Zakaj si potem ne bi dovolili biti to, kar smo, in delati to, kar lahke delamo, brez nekih s samopomembnostjo navdihnjenih iluzij, da morajo nada dejanja vseskozi reSevati
vsaj naso hoteco rit, Ce ze ne kar celotnega sveta.

Od kod ideja, da mora biti nade delo opaZeno, razglaseno za koristno, nagrajeno ... 7 Ali pa, e bolje, zavrnjeno, zanalai¢ zavrnjeno, da smo lahko potem bolj "umetniki’, bolj
korak pred ¢asom. Ampak, ¢e se, bog-ne-daj, rezultat dela izbriSe, e preden je priznan za vrhunsko ekstrafantastiénega, kaj pa potem? Izdelas licen grad iz papirja za
likovni pouk in, ko ga neses pokazat gospe uditeljici, se spotaknes, maketa odleti v luzo in ti nanjo. Cof. Sedi, 5us.

Ob morju smo sedeli in povedala sem jima zgodbo z interneta: Otroka sta gradila grad iz peska, Vihtela sta lopatice, nalagala material, gladila zavzeto in natancno. Starec ju
je pri tem skrivaj opazoval. (Ne, ni bil pedofil, niti modrec. Cisto navaden starec.) Prekrasen grad, cudovit, tako pravi zgodba, je naposled pogoltni val in ga zravnal s tlemi.
A otroka nista planila v jok, ket je starec pricakoval. Prijela sta se za roko in smeje se odkorakala. Starec se je zamislil: »Eh ja ... v Zivljenju bodo vedno valovi, ki nam bodo
podirali gradove, na koncu pa se bodo smejali le tisti, ki se bodo imeli s kom prijeti za roko.«

Dodala sem, da je to duh v katerem Zelim delovati: graditi, delati, ker te delo dela Zivega, ¢eprav (ali ravno zato ker) ni vedno lahko ... puicati lepoto pretakati se skozi
dejanja, lepoto, ki ni nikogarénja, ki samo je. In prav tako kot pride, tudi gre. V skladu z zakenom o ohranitvi lepote se iz ene oblike pretvori v drugo.

On. je rekel, da se to, o éemer govorim, ne sklada z njegovo resni¢nostjo. Njegov svet je 8- urni delavnik, stres, odgovarnost, milijoni, ki se obracajo, boj za polozaj,
sodelavci, ki mecejo drug drugemu polena pod noge, vsak dan ista zgodba, dobra placa, to Ze, kreativnost nula. Véasih je risal. Rad bi pridparal nekaj denarja, dal
odpoved in 3el potovat.

Jaz, plesalka, in on smo sedeli ob morju in preslidali valove. Ne zanalas¢. Samo zato, ker je bil hrup misli glasnejsi. Sprasevala sem se, ¢e bo res dal odpoved in ¢e bi plesalka
se ljubila ples, €e bi ... Seveda bi, seveda bi, je Sumelo morje in moj Zelodec se je ogladal in sem si rekla: to je res noro. Pesek sem zajela v dlan. Ce ne bi bil sprijet od morja,

bi se mi usul skozi $pranje med prsti, kot se v brezéasje sipa nas cas. m

FESTIVAL MLA

MESTO IN ULICA

Fragmenti na urbano temo 1

[Miha Marek |

DI LEVI

Lidija Radojevié
INTERNACIONALA IN NAS CAS
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Skupnost ne more biti drugaéna, kot je lahko po svojih prostarskih razmerjih
in nacinu prezivijanja svojih élanov. Mestna skupnost je lahko krajevna,
Cetrtna, blokovska, vendar nobena od teh administrativnih skupnosti ni tista
izvorna, na zemljo vezana in okrog »Dobra« ali »Resnice« zbrana skupnost, ki
je lahko samo ruralna, Samoumevno je, da je skupnost, temeljeda na vezeh
sorodstva, zemlje in vere, za prebivalce mest nedostopna in je nihce noce
obujati. Kdo bi pui¢avo mesta hotel zamenjati za modvirje tradicije?

MnoZica, zbrana na enem kraju v dolo¢en namen ali tudi brez njega, zmerom
ostane le mnozica. V mestu je mogo¢ le mnozi¢ni dogodek, nikoli pa
skupnostni dogodek, katerega vzoréno utelesenje je vaska veselica.
MnoZi¢nost brez skupnosti je stalni potencial mestnega Zivlja. A priori ni
nihée nikomur nig. Ni druZine, ni vrstnikov, ni prijateljev, ni sovraznikov, ni
soljudi. To je ni€elna tocka.

Mestno Zivljenje je nikogarinje. Od tod zamenljivost enega z drugim,
drugega s tretjim, tretjega z nestetim, nenavezanost lastnosti na substrat,
njihovo prehajanje z osebe na osebo, razpriitev atributov po asfaltu, proceljih
in strehah. Vem tudi, da ni¢ od tega, kar dozivljam, ni resnicno, ker je vse
resni¢no umaknjeno na nedosegljiv kraj

lam lame in the memory. Vendar se vsega spomnim.

Prispevek k psihopatologiji urbanega zivljenja.

Vsakokrat, ko poslusam koncert garaznega Zenskega pevskega zbora Kombinat, se mi
ob ugodju in vzhi¢enju, ki se sprozi ob melodijah borbenih pesmi, v zavest prikrade
Skrat dvomiljivec, ki vedno znova spraduje: »Ali nas te pesmi uspavajo ali nas
prebujajo? Ali poslusamo pesmi, ki jih poje Kombinat kot nadomestek za odsotno
upornisko dogajanje v drubi?« Kombinat je bil ustanavljen 27 aprila, na dan
ustanovitve Osvobodilne fronte ali kot so ga danes revizionisti omilili na Dan upora
(s ¢imer se tudi Kombinatke identificirajo), pesmi, ki jih pojejo, so pesmi nekega
drugega casa, pesmi, ki so nekim drugim ljudem dajaje pogum, vztrajnost,
nepopustljivost, vero v novi, boljsi svet, ki si ga bodo sami zgradili. Ljudje drugega
asa, ki so v svojem govoru uporabljali tvornike in ne trpnike kot mi, ljudje
danainjega casa, ki cakamo, da bo zgrajen boljsi svet.

Peti danes pesmi upora, peti izven prevladujoce palete zanrov glasbene produkcije:
Lahko bi rekli, da je to kar Kembinatke poénejo samo trkanje na spomin, nestalgi¢ni
spomin otrostva, ko je ¢as pocasneje tekel, ko je bilo breme odgovornosti lazje.
Lahko bi celo rekli, da Kombinatke nudijo sladunjav ready made za vse razo¢arane in
| k sentimentalnosti nagnjene levicarje. In vendar jih ne moremo tako na kratko

|| odpraviti. Same zase trdijo, da niso nostalgi¢ne, ampak da verjamejo v vrednote

solidarnosti, zvestobe ideji, srénosti in poguma - a, kot je pisal Marx, ze vsak kramar
in Stacunar ve, da je ljudi treba soditi po njihovih dejanjih, ne po tem, kaj govorijo
sami o sebi.

Amaterski Zenski zbor - sestavljen iz neprofesionalnih pevk, ki ne pojejo na
izumetnicen nacin visoke kulture petja, je iz zaprasenih predalov zgedovine priviekel
v novi ¢as mraénjastva pesmi upora, bakle, ki so upor hkrati netile in ga grele - zveni
danes na prvi posluh kot ponovitev iz otrokih casov, vendar obstaja bistvena razlika.
Medtem ko so te pesmi v prejsnjem ¢asu pripadale kulturnemu establidmentu
socialisti¢ne drzave - in so se pele v sklopu ritualov na razliénih praznikih, znotraj
profesionalnih zborov, tako da so pesmi presle iz ljudskega mnogoglasja v drzavno
blagoglasje in je drzava tako kodificirala spomin na upor in ga obenem ohranjala v
takéni obliki, kot le spomin - pa so Kombinatke iztrgale pesmi tej tradiciji in jih vrnile
med ljudi. Akcije, ki jih ubirajo Kombinatke s svojimi nastopi - petje Internacionale na
shodu delavk in delavcev Mure namesto v posvecenih kulturnih institucijah, nastop
na Nazorjevi ulici in Cevljarskem mostu na Dan zmage brez odra in ozvoéenija,
neposredno med mimoido¢o mnoZico, ki se petju pridruzi - merijo na nek drugi tip
miéljenja, na nek drugi nacin delovanja (gverilsko, neposredno), na neke druge case,
ki jih hkrati tudi aktualizirajo s ponovno pojavitvijo v javnem prostoru. Tudi repertoar
pesmi, sestavljen iz pesmi razlicnih geografskih lokacij, odpet v razliénih jezikih,
dobiva drug pomen kot le nostalgijo. V €asu in prostoru nacionalnega tuljenja volkov
kli¢e k internacionalizaciji. k povezovanju v prepri¢anju in ne po narodovi substanci,
doloceni s krvjo in zemljo.

Vendar, ali je danasnji ¢as tako nem, da se je treba posluZevati artefaktov kulturne

Prakti¢nost je obicajno stanje cloveske Zivali. Praksa je hevristiéna in radostna;] zgodovine? Ali danes niso ve¢ mogoée nove pesmi upora, ki bi ljudstvo dvignile na
noge? Ali je kapitalisticni sistem tako moéno koloniziral vsa podrodja ustvarjanjain s
svojo logiko delovanja preZel vse pore druZbe, da pesmi nastajajo lahko samo e od
dolocenega avtorja, zaiitenega z avtorskimi pravicami in ni ve¢ mozno pisati onkraj
standardiziranih kodov produkcije - in so torej ljudske lahko le $e narodna folklora,
ne nastajajo pa nove ljudske pesmi upora? To je vprasanje tudi za Kombinatke in
njihovo bodoénost.

zgleduje se le po sami sebi; nana3a se na pretekle izkusnje in se na njihovi
podlagi zaganja v prihodnost. »Aprakti¢nosts« je stanje, pri katerem prakso
nadomesti analiticna refleksija, ki aristokratsko Zre samo sebe, Ce jo pacient
stopnjuje, se refleksivnost nazadnje sama pouZije; prizadeti subjekt negiben
in brez misli ostane med 3tirimi stenami; moje naravno stanje ad absurdum.
Epifanija je ujetje smisla izkustva v majhnem 3tevilu besed; je oblika
spominjanja v zapisu. Njeno gledii¢e je zmeraj partikularno. Joyce vidi, gleda,
spozna in zapise. Droben izsek iz ¢asa in prostora, trenutek in tocka, pozorno
in empatiéno zabelezena. Epifanija je prvi gradnik umetniskega posvecevanja
izkustva. Komu se Ze ni kdaj pripetila kak3na mimoidoca? Vsi za Baudelairom:
jamais! Mesto proizvaja nature s $ibko konstitucijo.

Ce ni spomina, ni izkustva. Ce ni izkustva, ni objektivne resniénosti. Ce ni
objektivne resni¢nosti, ni subjektivne resnicnosti. O tem govorim. Preprosto
sosledje vzrokov. Izkustvo nastaja s spominsko predelavo zunanjih in
notranjih zaznav. Ni¢, kar ni predelano v spominu, se ni zares zgodilo.
Samcata tocka zaznave ne zadostuje za poteg premice izkustva. Spomin
nariSe drugo tocko, ki fiksira smer. Toda spomin je na kocki.

Smisel ulice je, da tam nikogar ne srecas.

Obitajni vsakdan je splet namembnosti, Tocke, po katerih prehajam sledeé
spisku dnevnih opravkov, so zacasno zvezane v umeten niz. vendar ostajajo
diskretne in brez samosvojega smisla. Kontinuiteta vsakdana deluje kot
zaslon, ki zakriva njegovo praznost. Prostor Zivega bitja je naravno
kontinuiran. Naravni prostor je iluzija namembnosti. Prava umetnost je
potrebna, da v lazno kontinuiteto navrtamo vrzeli, ki zaustavijo mehanicni
tek nog in glave. Prostor pridobi drugacen smisel, namre nesmisel
prekinitve, ki Zival zbega, da se ustavi in ove kdo, kje, kaj in zakaj. Odgovor je
tedaj vedno isti, namrec nihce, nikjer, ni¢ in za nic.
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