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FESTIVAL MLADI LEVI

Andreja Kopac

PARTICIPACLIA B

Tudi letos Mladi levi so - in Arena tudi. Malce drugacna - kakor je drugacna tudi prva stevilka, ki je pred vami, namenjena temi, ki
gre pogosto vstric s festivali, Cetudi se o njej malo manj razpravlja. Participacija. Kaj pravzaprav pomeni? Kako jo je mogoce
osvetliti iz razli¢nih perspektiv? Na kaj oziroma koga se nanasa? Avtorji, ki sodelujejo v prvi stevilki, so s kratkimi rezi, s kratkimi
premisleki, iskricami in prebliski zasedli ¢asopisni prostor in povedali, kako vidijo funkcijo festivala v luci na videz povsem
abstraktne teme. In ker so letosnji Levi namenjeni predvsem sirjenju festivalskih vsebin in premiku oziroma posegu v »javni
prostor« je tak$na tudi Arena Stevilka 1, in se v tem smislu razlikuje od Aren $tevilka 2, 3 in 4, ki bodo Zanrsko bolj razgibane in
namenjene predvsem festivalskemu dogajanju.

Prvi premislek na temo participacije je sociolosko naravnan tekst Katje Ci¢igoj z naslovom »Festivalska participacija: Nova oblika
druzabnosti po koncu druzbe?«, v drugem, filozofsko obarvanem, pa Alenka Perpar v ¢lanku »Festivalski avanturizem« obravnava
kategorijo avanturizma kot sestavni del vsakokratnega festivalskega dogajanja. V tretjem prispevku »Kos ulice« Lidija Radojevi¢
pamfletno »obracuna« z izginjanjem javnih prostorov v mestu Ljubljana. V ¢lanku »Umetnost in participacija« se Miha Marek
osredotoca na participatorni moment v razli¢nih umetniskih formah. Sledi intervju Jasmine Zaloznik in Suzane Kajba z Maso
Cvetko, arhitektko projekta ProstoRoz, ki razsirja prostor letosnjih levov iz teatra na ulico. V drugi polovici Arene se vprasanje
participacije nekoliko prevesi v polje interpretacije. Clanek Mojce Keti$ »Interpretacija — participacija« je teoreti¢no zastavljen
premislek, ki odpira potencial umetniskega govora v govoru druzbe, medtem ko se tekst Mihe Mareka »lzvajalec in njegova
resnica« ze povsem konkretno nanasa na umetnisko delo, in sicer na projekt Via Negativa. Temu sledita dva izrazito interpretativna
prispevka; kolumna Spele Petri¢ »Pod njenim oknom,« ki vsebuije iskrice pogleda z okna Slomskove ulice $e predenj ta vsebuje
kakrsnokoli instalacijo, in asociativni dialog med Nino Jereb in Nino Jan z naslovom »Ples besed.« Sledi le e utrinek »Ena taka
utopija« Pie Brezavscek, ki se je z ulic Maroka pred kratkim vrnila na domace, razruvane ljubljanske.

Od tod naprej - naj Slomskova ozivi in naj se ples besed na odru zgodi! Od tu naprej - moramo najprej videti — in potem vedeti!
Zato v prvi Areni nobenih napovedi, nobenih pripovedi, nobenih obljubljanj, nobenih pri¢akovanj - le premislek in radovednost!
Nekateri avtorji so namrec $e na morju, nekateri se bodo vkljucili kasneje. In v kolikor bodo naslednje Stevilke v znamenju
festivalskih utrinkov, naj bo ta, ki je pred Vami, predvsem v razmislek, za katerega kasneje ve¢ ne bo prostora. Festival je namrec
vsakic znova predvsem cas za »praznovanje umetnosti«, kakor veckrat poudari Nevenka Koprivsek, in kar si umetnost — vsekakor
zasluzi. Sonte!




FESTIVALSKA PARTICIPACLIA -
NOVA OBLIKA DRUZABNOSTI PO KONCU DRUZBE

»There is no such thing as society,« je zastavila program sodobnega liberalizma Margaret Tatcher, njegovo uresnicenje pa po
Budnovem mnenju ob&utimo danes: »unic¢enje vseh oblik socialne solidarnosti, da bi se naredil prostor za individualizem /.../ da
ni vec druzbe je tudi pomenilo, da se zasebno lahko neomejeno 3iri na racun javnega.«

Kaj je z umetnostjo kot poljem tlovekovega javnega delovnja? Kot avtonomna praksa je razglasila svoj konec ; kot druzbena pa je le 3e »(estetski)
ucinek razsula druzbe.« Taka je gotovo umetnost, podrejena umetniskemu sistemu ki ga doloca »ekonomsko vkljuéevanje: umetniki vstopijo v
sistem na podlagi trznega priznanja,« v kolikor je sam trg danes v razsulu; a kriza je tudi priloznost za kritiéni premislek stanja in njegovo
spremembo. Ali je mogodce umetniski sistem vkljucevanja s svabodno izmenjavo osvoboditi trznih konotacij in odpreti politicni participaciji vseh?
Festivali so javni dogodki, mnogi zasnovani na kenceptu aktivne participacije obéinstva na delavnicah in druZabnih dogodkih. A dejstvo, da se o
njegovi participaciji eksplicitno razmislja predpostavlja, da je ob¢instvo, ki festivale konzumira, v osnovi lo¢eno od njegovih producentov in
pretezno pasivno: v festivalsko dogajanje vstopa le v jasno zamejenem casu in kraju javnega festivalskega dogodka.

Kljub temu, da se zdita utopizma kulturnih revolucij in performativnega obrata v umetnosti danes presezena, kijub temu, da danes ostajata javna
in zasebna sfera jasno loéeni v prid slednje in da umetnost vedno teZe aktivno posega v politiéni prostor, pa je cinizem odveé. Ce po Virnu tudi nas
prosti ¢as zavzema neplacano delo, za katerega ne dobivamo temeljnega drzavljanskega dohodka, morda obstaja nacin, s katerim lahko koristno
unovéimo ta cas: tako, da ga delimo.

Z izmenjavo vescin, ki jih lahko razvijemo na kaki delavnici, jim dodamo vrednost, ki jo lahko zamenjamo za kako drugo storitev na Uliéni borzi.
Svoja stara oblacila lahko damo na razpolago drugim na delavnici, in jih nato dobimo nazaj umetnisko obogatene. Delimo lahko lastne ideje na
kateri od novih javnih druzabnih povrsin (parkiriscih, preoblikovanih po zamisli Prostoroz), katerim smo prispevali opremo,

Festival Mladi levi nas prosi za naso pomo¢ in aktivno sodelovanje. Ne _——————
ponuja nam le predstav in delavnic- mobilizira nas zasebni éas. Meje |
preducent/kenzument, umetnik/obéinstvo, javno/zasebno so porusene.
Vsaj v ideji. Ali pri tem tudi ostane? Gre za prazni idealizem, povratek
utopizma 70h, ali za nove politicno umetnost? Za sosesko kot arhaiéni
nadomestek razpadlih tradicionalnih skupnosti, ali za nov, na svobodni
izmenjavi temeljec potencialno revolucionami subjekt? Le ¢as bo pokazal.
Ne-vec-zasebni ne-3e-javni ¢as, ki ga bomo dali na razpolago so-sedom in
ga od njih jemali, Cas, ki si ga bomo na festivalu delili. Morda bo tako
kvaliteten, da bomo pozabili, da zanj ne prejemamo temeljnega
drzavljanskega dohodka. Denar ni edini nacin blagovne in duhovne
izmenjave.
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Buden, Boris: Umetnost po koncu druzbe. V: Maska, 121-122/2009, str. 91 ;
Virno, Paola: Slovnica Mnodtva. Zalozba Krtina, Ljubljana 2003,

cesmauss AVANTURIZEM

Vedno vet je raznovrstnih festivalov, vsak pa ponuja oddih po svoje. Povabila festivalov vabijo k integriranju v neke zacasne skupnosti. Temeljijo
na predpostavki, da bomo na novo osveZili in bolje osmislili nase bivanje. Pri tej predpostavki lahko vsak participira. Ko stopis skozi njihov tunel,
se ti na koncu pokaze |ug, in ko ga zapustis, si lahkotnejsi in oboroZen z novimi pomeni.

Tunel, ki ima bolj kot ne videz labirinta s svojimi sobanami, je le predpostavka brez manifesta. Ne ponuja razsvetljenja v trenutku, pac pa odresitev
skozi participacijo, na katero vabijo parole. Terapevtsko je, ko gremo na izlet, ki razbije nas vsakdan. In samo bivanje v teh zacasnih conah ti lahko
prinese oddih, preko lastnega diskurza ti za¢asno pokaze svojo svobodo bivanja. Predpostavka te umetnosti bivanja v diskurzu neke dvorane se
ne giblje v primezu nekega »je ne sais quoi«. Z lastno interpretacijo hoce namerno ustvariti videz preboja nase realnosti vsakdana in te skozi
skupno bivanje za trenutek potegniti na stran svoje svobode in svojega diskurza. Videz modi ji podeljuje oglasna parola, ki ti za trenutek ponuja
provokativnost enfant terrible-a. Vsakdo je lahko osvobojen, razsvetljen oziroma osvescen v njeni svobodi.

Predpostavka odresitve tesnob nam iz parol naredi simbole. Simboli pridobijo nov sij in s tem spet neko vrednost. Njihova utopija se spremeni v
realnost skozi oglas. Tako se lahko tudi mi transcendiramo v njihovi utopiji skozi oglas in postanemo to, kar je zdaj nas pripeti simbol. Je ta simbol
posledica vznika novega diskurza ali le sponka?

Cetudi se ne posluzuje konceptualnih prijemov, je horizont razli¢nih sodobnih (scenskih) umetniskih del in za¢asnih con zelo tog. Prisotnost
tendence po intelektualnem diskurzu je prevladujoce dejstvo, Meje vsakokratne razprave oziroma bivajocega prostora so to¢ne dolocene in
stapljanje v Zivljenje je prav zaradi pretirane parcialnosti horizontov, krozkov in con samih po sebi trenutno. Problem je v tem, da ti diskurzi
pogosto ne zaZivijo svojega pravega zivljenja, temvec so orodje v vsakodnevnem mesetarjenju z vsebinami oziroma simboli. Paradoksalno se na
ta nacin lahko vse skupaj sprevrze v svoje nasprotje; kljub najboljsim namenom se lahko obujanje diskurzov izjalovi; tako nam ostane le njihovo
golo katalogiziranje. Prisotnost soban zato ni nikoli odvecna, temvec je celo priporoéljiva. Zahteva se nenehna produkcija, da pogovor ne zamre
in da enfant terrible lahko vsake toliko vznikne in pokli¢e v avanturo razbijanje vsakdana skozi sobane tunela.

1 - Buden, Boris: Umetnost po koncu druzbe. V: Maska, 121-122/2009, str. 91, 2- Ze v Heglovem delu, danes pa najbelj odmevno v Dantovl razli¢ici. Gle] Arthur C. Danito, AfteThe End OF Art:
Contemporary Art And The Pale of History, Princeton, New Jersey: Princeton University Press, 1997, 3 - Buden, Boris: Umetnost po koncu druZbe. V: Maska, 121-122/2009, str. 95.
4 - Ibid, str. 94. 5 - ki sta skusala zasebno sfero prinesti v javnost in s tem aktivno posedi v politiéni prostor.
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Dogaja se mi, da vsako leto znova, ko Ljubljano opete peklensko
sonce in so vsi prebivalci vecinoma primorani na kolo-kabrio ali
pes-klimo, dozivim ob vsakem premikanju skozi staro Ljubljano
rahlo povisanje pritiska in cutim utrip Zile Zivénice v ¢elu. Na zivce
mi grejo turisti, ki hodijo v skupinah in bebasto gledajo po
izlozbah majhnih butikov ter ustvarjajo zastoje v pes-koloni, prav
tako mi neizmerne muke povzroca kacica sestavljena iz ljudi, ki
hedije drug za drugim, kot da uprizarjajo masovno selitev
narodov za kaksen beden film in zdi se mi, da nikoli ne bom prisla
do svojega cilja.

Vsakokrat sem hvalezna svoji dobri socialisticni vzgoji, ki je za
razliko od danasnje suspendirala neposredno izrazanje svojih
custev, in mi v teh trenutkih pomaga, da ne napadam nedolznih
sopesakov, ki najverjetneje trpijo enake muke kot jaz Torej,
vprasanje je - kaj se je zgodilo s tem prostorom, ki je nekoc
ponujal veliko sprehajalno povriino za vse, sedaj pa nas sili v
drenjanje, nerviranje in prerivanje. A sem jaz v teh nekaj letih
tako narasla? A se je ulica skrila? Ne, tisto kar je novo so mizice,
male mizice, ki so okupirale ves prostor, nas prostor! Vsi ti majhni
kafici, ki se kakor slina vlecejo skozi mestne uli¢ne kanale, ti
konkvistadoriji privatne lastnine, ki takoj ko posije sonce Ze hitijo
zasedati ulico, Ze se razbohotijo po vseh ulicah, trgih, plo¢nikih.

Tako imamo na eni strani doloéena podrocja v mestu, ki so
namenjena za zbiranje ljudi (a vendar ne predolgo v noc!) in si
mora$ bivanje na njih placati, na drugi strani pa izpraznjene
plo3¢adi stanovanjskih cetrti, kjer kraljujejo paranoicni starsi, ki
mislijo, da Zivijo sredi Bronxa. Ulice, trgi, mostovi, podhodi,
ploéniki, nabrezja, po katerih hodimo, pohajkujeme, se
srecujemo, se kregamo, nekoga cakamo ali pa smo sedimo in
pri tem na koncu ne dobimo racuna z DDVjem, Javni prostori!
Tematika je stara in o njej se veliko govori, vendar ve¢inoma
brezplodno. Dusebrizni humanisti govorijo o njej kot o nekem
abstraktenem pojmu, da ve¢ nihce niti ne ve kaj to¢no pomeni,
kaj dele, da bi ga pogre3al, medtem ko ga oblastni podjetniki
uspedno trzijo in spreminjajo v dobicek. A javni prostor ni nic
abstraktnega, njegove materialnosti se zavem vsakokrat, ko
stopim na ulice in se zaletim v mizico. In medetm ko podjetniki
racunajo, pa lokalni veljaki javni prostor nadzorujejo, ga lispajo in
z njega odstranjujejo nezazelene elemente - klo3arje, prosjake,
grafite, narkice, pijance, alternativce, cigane in ostale ljudi
sumljivega izgleda, obnasanja in predvsem sumljivih financnih
zmoznosti. Ti potemkinski prijemi ustvarjajo pohabljeno sliko
mesta, mesta, kakrinega oni hocejo, kakrinega nam vsiljujejo. S
svojimi éistkami mesta oropajo vse prebivalce za razliénost, ki jo
proizvaja javni prostor, do katerega imajo pravico vsi — brez
pogoja. Javni prostor je bojno palje, na katerem se igrajo vse
mozne igre Zivljenja.

Ce prepustimo javni prostor lokalni gospodi in malim
podjetnikom, ki ga dojemajo kot svoj zasebni fevd, nam potem
ostanejo samo kuhinje, kuhinje zasebnikov, ki vstopajo v svet
izven njih 5e samo kot kupdi, stranke all gostl. In namesto, da se
moralisticno zgrazamo in pateti¢no vijemo roke nad krivico, raje
dajmo pivo v torbo in v teh toplih dolgih poletnih noceh
zasedimo svoj kos ulice.

UMETNOST IN PARTICIPACIJA

Participacijo véasih Sirse razumemo kot prisostvovanje na kakem
umetniskem dogodku. Tako denimo Ze obiskovalci kina sodelujejo pri
kolektivnem dogodku projekcije filma. V ozjem smislu pa lahko participacijo
opredelimo kot fizitno sodelovanje obcinstva pri bivanju ali nastajanju
nekega umetniskega objekta. Takdna participacija po eni strani zahteva
socasno prisotnost predmeta in sodelujocega na istem mestu, po drugi
strani pa doloceno gnetljivost predmeta. Zato je pisana na koZo posebej
performativnim umetnostim, ki se dogajajo v realnem ¢asu in prostoru in
terjajo fizi€no soprisotnost izvajalcev in publike, pa tudi tistim oblikam
vizualnih in konceptualnih umetnosti, katerih material je bolj ali manj
spremenljiv ali sploh neobstojec (kot denimo pri internetni umetnosti).

Razlo¢imo lahko vsaj tri oblike participacije. Najprej je tu sodelovanje pri ze
izoblikovanem umetniskem delu, pri kenénem produktu (tudi e je ta v
resnici dogodek, kot pri scenskih umetnostih). Fizicno sodelovanje gledalca
jeintegralen del umetniskega dela. V zadnji predstavi cikla Via Negativa
QOut na primer bi prizora pasjega zoganja ne bilo mogoce izvesti, ¢e gledalci
ne bi lastnoroéno vracali Zogice na oder. Po tej poti soizvajalci dobesedno
uprizorili nujnost gledaléevega svobodnega angaZzmaja. Gledalci so morali
sodelovati, ¢e so hoteli, da predstava je.

Druga mozZnost je participacija pri umetniskem procesu. To obliko
participacije lahko sre¢amo pri Miniaturkah Gledalis¢a Glej, kjer se avtorji
ali izvajalci pred publiko pojavijo ne z dokonéanim delom, temvedzgolj z
idejo ali skico, ki jo lahko publika komentira ali celo neposredneje sodeluje
pri njeni nadaljnji obdelavi. Plesalec Gregor Kamnikar si je za svoj projekt
Umor referenta denimo zamislil, da naj bi publika v snemanem pogovoru
2 njim sama proizvedla material za besedilo, ki bi tvorilo skelet poznejsega
dela.

Tretji nacin participacije Zze prestopa meje umetnosti in vstopa na cbmogje
Zivljenja. Takdna participacija je namen projekta Moja ulica, ki vkljucuje
uli¢no instalacijo ProstoRoz, namenjeno svobodnemu pohajanju, in Uliécno
borzo, ki se odvija po principu naturne menjave in s tem postavlja nekakéno
miniaturno alternativo trzne logike, Participacija tu ni ve€ usmerjena v kak
umetniski objekt, temvec je njen smisel dejavnost sama.»Umetnost« ne
pomeni ved ustvarjanja nekega dela ali dogodka, temve¢ prakti¢no
usmerjanje vsakdanjega zivljenja; kdor pri tej praksi sodeluje, se morda
sreta z nepoznanimi vzorci skupnega delovanja in midljenja. Participatorni
projekt, kot je Moja ulica, zeli vsaj za nekaj dni postati del Zivljenja,
umetnisko stimuliranega Zivljenja, ki naj bi nacenjalo uteéene ekonomske
in socialne vzorce in zrahljalo duhovni prostor za novo dojemanje mestnega
bivanja. Smoter Moje ulice je obujanje ideje drugacne, manj atomarne in
bolj organskeskupnosti, prehod od umetniskega dogodka k skupnostnemu
dogodku, od omejenega in neefektivnega »gledaliséa« k neomejenemu
praznovanju — k »festivalu«. Koliko se moderno ljubljanske Zivljenje, ki v
obicajnih dneh nima vec ckusa ne po modernosti ne po zivljenju, lahko
prelevi v skupnostni praznik, pa je vprasanje, na katerega lahko odgovorijo
samo Ljubljancani sami.
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1. PRAVUJICNO IGRISCE

Obiscite pravijicno hisko, v kateri bodo otrocina
otvoritveni dan ustvarjali pohistvo, ki bo v
prihodnjih dneh na ogled. Lahko zazivi kot
bralni koticek ali igralnica ob prijetnem
druzenju otrok in odraslih. Smetumet - Dejavnica
Kaj potrebuje mala hiska, da lahko njeni
nakljuéni obiskevalci (o}hranijo svojo igrivost,
ustvarjalnost in radovednost? Pod vodstvom
iskrivih otro$kih letecih idej bomo skupaj z
udelezenci opremili otrogko sobo. Za navdih
bomo pobrskali med ¢isto obi¢ajnimi odpadki,
ki jih vsakodnevno popolnoma nezavedno
basemo v smetnjake. Vabljeni, da prinesete tudi
svoje otiscene smetil Kulturno ekolosko drustve
Smetumet ; Mentorice: Ursa $rrukefj, Maja Rijavec,
Maja Modrijan

2. ZAJTRKOVALNICA

Ob diedi kavici in sveZe stisnjenem soku, ki ga
bodo za vas vsak dan pripravili usluzbenci
Juiceboxa, ter slastnem rogljicku lahko postane
zajtrk edinstven poletni uZitek v festivalskem
Casu. So€ne napitke in hrustljavo slaééico boste
lahko ob klepetu z zanimivo osebo okugali vsak
dan festivala.

3. ZELENJAVNA KUHINJA

Na polickah uli¢ne kuhinje se bodo bohotili
sadovi narave, ki so jih posadili, obrali in
pripravili €lani Zveze zdruzenj ekolodkih kmetov
Slovenije BIODAR. Pa dober tek!

4, SAHOVSKA PRALNICA

Pod kro3njami uli¢nih dreves bodo zvedave
glave clanov 3ahovskega druitva Zeleznicar
zatopljene v $ahovsko igro. Pokukajte k njim
tudi vi in se jim pridruZite pri partiji,

5.VRTNI PARK

V vrtnem parku, v katerem se bodo lesketale
razli¢ne vrtnine, nas bo z bio seanso
alternativnega vrtickarstva pobliZje seznanil
kipar Bostjan Kavéic. Vsak dan se bodo izvajale
jogijske stoje¢e vaje v gaju vrtnega parka, ki jih
bodo vodili izkuseni clani slovenskih Drustev
joga v vsakdanjem Zivljenju.V vrtnem parku pa
lahko s svojim prenosnikom posedite tudi za
hiter prelet po spletnih straneh.
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MOJA ULICA *

INTERVJU Z MASO CVETKO

FESTIVAL MLADI LEVI

ARHITEKTKO PROSTOROZ

na Kajba

Jasmina ZaloZnik i

6. NAMIZNI TENIS

Ujemite Zogico in jo spretno podajte svojemu
partnerju, hkrati pa v svojih zmagovalnih
potezah prepevajte napev iz predstave,

ki vam je ostala v uSesih od minulega vecera.

7. DNEVNA SOBA

Privoscite si miren oddih v jutranjem soncu ali
vecernem mraku, ko boste polni pri¢akovanj
jutridnjega dne sanjali o bododih in minulih
spominih. Ali pa si preprosto dovolite sprodéen
poditek ob branju zadnjega Casnika in festivalske
knijizice. Vse odgovore o Zeleni energiji in o tem,
koliko energije porabijo vasi majhni ali veliki
gospodinjski aparati vam bodo z veseljem
ponudili zaposleni z Elektro Ljubljana. Prinesite
svoj likalnik, sesalnik ali brivski aparat,
preseneceni boste, koliko elektrike lahko
porabijo. BlaZ Lokar bo zainteresiranim
meicanom predstavil idejo nove ureditve
Slomékove ulice. Plakati nove ureditve bodo
razstavljeni cel teden. Pridi, informiraj,
pokomentiraj ... Na voljo bodo tudi Razglednice!

8. OGLASNA KOLESARNICA

Postavite svoje kolo v stojalo, kjer vas bo
potakalo do konca predstave. Ce se vam rahla
nezgoda pripeti, ni¢ ne de, popravila se bo
mimogrede. Ce vam je kakien kos pohitva ali
predmet, ki ste ga odvrknili na Slomskovi ulici, 3e
posebe] prirasel k srcu, prilepite listek in napisite,
kateri predmet Zelite imeti v vaiem domu po
koncu projekta, Dobrodosle so tudi kak3ne druge
zelje, tiste, ki jih podarjate, in tiste, ki jih iscete.

9. PETANKA

Dan s prijatelji je lahko lepsi, ko se z njimi kosate
v metanju balin¢kov in krogel. Tekmovanje v
vihtenju krogel kot priloznost za krepitev telesa
in duha bo izvajala Petankarska ekipa Medvedi
iz BSD Fuzine. Vabljeni na igro z drzavno
prvakinjo v petanki Lauro Bracic! Prijave za u¢ne
ure in tekmo sprejernamo na 031 516 281,

10. SPALNA PLAZA

Otroci se bodo s svojo domisljijo lahko poigrali v
peskovniku na mestni plazi, starsi ter babice in
dedki pa bodo malce posedeli ter si privoscili
obilice uzitkov ob brezskrbnem ustvarjanju
skulptur iz peska.
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ZA IMENOM PROSTOROZ SE

SKRIVAJO MLADE ARHITEKTKE, KI
SKOZI SVOJE PROJEKTE RAZISKUJEJO
DEGRADIRANA URBANA OBMOCJA,
OPOZARJAJO NA PROBLEME JAVNIH
MESTNIH POVRSIN TER ISCEJO NOVE

MOZNOSTI IZRABE LE-TEH

PROSTOROV. NJIHOV NACIN DELA

ZAOBJEMA POSEGE V JAVNE
PROSTORE S PREPROSTIMI IN

CENOVNO UGODNIMI MATERIALL, Kl

SPREGOVORIJO ZGODBO O

MOZNOSTIH IN POMENU OKOLJA ZA

SKUPNOST.

PRVEGA NE POZABIS NIKOLI

Naziv ProstoRoz pritegne s Stevilnimi asociacijami, zato naju
zanima kako ste oblikovali ime? Ali je le-to povezano s
kaksnim projektom, izkusnjo ali ¢im podobnim?

Ime je nastalo na podlagi nasega prvega projekta, ki je bil
zamiéljen predvsem iz postavitev, narejenih iz cvetja. Nakazoval
Jje neko zacasnost projekta, njegove minljivo naravo, hkrati so
taksni vsi projekti ProstoRoz. Vse intervencije so minljive,
nekatere se unicijo Zze v ¢asu poteka projekta, druge pa sami
odstranimo ob koncu. V primeru, da projekt oziroma ustvarjeni
predmeti zazivijo, pa posledicno ostanejo tudi dlje casa v
uporabi.

Kako bi opredelili sebe? Kot umetnike ali arhitekte?

Vedno se opredeljujemo kot skupina arhitektov, saj smo to po
izobrazbi in tudi nas nacin razmisljanja je mogoce bolj
sarhitekturni«. Glavni namen nasih projektov ni ustvarjati
umetnost, temved pokazati, da je v mestu veliko vec javnih
povrsin, kot se jih zavedamo, nakazati razlicne moznosti uporabe
teh povriin, hkrati pa spodbujati prebivalce, da se na njih
zadrzujejo. Seveda pa se to lahko doseZe na zelo razliéne nacine,
od poulicne umetnosti do povsem komercialnih dogodkov.
(Morda nas najlepse opise opredelitey, da smo skupina, ki zeli
javne odprte prostore postavljati v zavest mesta, )

Kako ste priceli?

Nase srecanje in skupinsko delo je nastalo na podlagi
prijateljstva na fakulteti. In na podlagi moje pobude, ki je bila
odraz izkuénje v Barceloni, smo si bili edini, da nas vodi skupna
Zelja po intervenciji in delovanju.

Dobivale smo se ob vikendih in razglabljale o tem, kaj Ljubljani
manjka. Vse smo se strinjale, da je v njej premalo stvari, kar bi te
na mestnem pohodu presenetile. Takrat smo prejeli moznost za
izvedbo projekta prostoRoz04_atriji v okviru Festivala pomladi.
Projekt je bil uspesen in zeleli smo ustvarjati naprej.

Kaj je vodilo vasih projektov? Na podlagi cesa jih ustvarjate?
Kje is¢ete ideje in zakaj?

Podlaga za obuditev mesta oziroma intervencij v prostoru je
nastala v tujini. V éasu mojega bivanja v Barceloni, Alenkinega
na Dunaju, Aninega v Belgiji in seveda tudi stevilnih potovanj,
smo opazile, da je v tujini posegov v javni prostor ogromno. Z
majhnimi stvarmi, lahko prejme neko obmoéje ogromne
spremembe; zaZivi v drugacni ludi. In z majhnimi stvarmi, dobiva
meste drugacno podobo. Postane prostor interakcije: srecevanja,
trgovanja, izmenjav...

Kako bi opisali pomen ustvarjenih in izpeljanih projektov?
Pomembno je, da ozaveicamo o pomenu javnega prostora, tako
prebivalce kot tudi ljudi iz ob¢in in drzavnih uradov, ki so
vkljuceni v nacrtovanje odprtega javnega prostora. Z vecanjem
pozornosti k urejanju in skrbi za javni prostor, se spreminja tudi
odnos prebivalcev do teh povréin, saj se na njih pocutijo varneje
in bolj sproséeno in s ¢asoma bodo te povriine postale del
njihovega vsakdanjika. Ti prostori so pomemben indikator za
vtis in pocutje ljudi, ki Zivijo ali obiséejo mesto. Ker pa se je
zadnjih 50 let pri nas le prevec ustvarjale mesta po merilu
avtomobila, mislimo, da je ¢as, da ga ponovno naredimo
prijaznejsega ljudem. Tak primer je recimo tudi Slomskova ulica.
Kljub tevilnim kulturnim institucijam v njeni blizini, odli¢ni
lokaciji v mestnem sredi¢u in znacilnemu duhu kraja, ki ga
odrazajo zgradbe na njej, ta ulica ne more zaziveti, saj nima
prostorskih moznosti za to. Plo¢niki so ozki, cesta je obojestransko
zaparkirana, v pritlicjih pa takorekoc ni javnega programa. S
projektom ProstoRoz09_ulica in Bunkerjevim projektom Moja
ulica v okviru letosnjih Mladih levov, bomo poskusali ulico
ponovno oziveti in jo prikazati v neki novi luci.

Kaj je motor vasih projektov? Kako izbirate teme in prostore?
Vselej si zadamo kaksno aktualno temo. Ta je pogosto vezana na
naée osebno Zivljenje in izkuinje. Na primer lani, ko smo delali
ProstoRoz_otroska igrisca, nas je k projektu usmerila Alenka, ki je
ravno dobila otroka, kljub temu, da pri projektu ravno zaradi njega
ni mogla sodelovati.

Kak3ni so odzivi prebivalstva na vade projekte?

Zelo raznoliki. Kot povsod tudi mi vselej naletimo na ljudi, ki jim
nase delovanje »gre v nos« in imajo mnogo za pripomnit. Vendar pa
se postavljeni projekti v vecini primerov izkazejo za uporabne in
resniéno prinesejo spremembo vedenja ljudi v lokalnem okolju. Ker
so stvari zacasne, ne pricakujemo, da bodo ob izteku ostale
nedotaknjene, Seveda, vselej se najde kdo, ki se znese nad njimi,
nekatere stvari unicijo. Tudi na podlagi tega se uc¢imo in opazujemo,
na nek nacin testiramo obstoj in odnos ljudi do postavljenih
predmetov. Zanima nas, kateri materiali so bolj obstojni, kateri
vzbudijo vecjo »spostovanjex in lep odnos do ravnanja z njimi ...
vendar lahko re¢em, da so nekatere nase intervencije bistveno
spremenile okolja. Ko ljudje opazijo, da je prostor urejen, tudi sami
spremenijo odnos do njega. V kolikor se jim zdi uporaben, skrbijo
zanj tudi sami. Re¢em lahko, da je vandalizem sam vezan na
prostore, ki to omogocajo. Torej, Ce se prostor uredi, se tudi
vandalizem v njem zmanjsa.

Ali na kak nacin belezite spremembe javnega prostora v
katerega intervenirate? Kaj vas najbolj zanima?

Moram priznati, da pretoka ravno ne merimo, saj si tega ne moremo
privosciti, ga pa opazujemo, saj nas zanimajo spremembe in
preoblikovanje prostora v ¢asu nasih posegov. K enemu izmed
projektov smo povabili tudi eno raziskovalko, dipl. sociologinjo, ki
se je opazovanja lotila metodoloske, naértno. Na podlagi narejenega
vedenjskega zemljevida je spremljala prostor pred nasim
interveniranjem, v €asu preoblikovanja in tudi po njem. Bila je res
sistematicna in je hodila opazovat okolje to¢no ob dolocenih urah,
veckrat na dan. Iz takdnih zemljevidov se da zelo lepo razbrati
spremembe, ki jih povzrodijo tovrstni posegi v prostor.

Ali ustvarjate tudi projekte, ki niso vezani na javni prostor?

Kot skupina ProstoRoz delamo le projekte na javnih povriinah. Ti so
vedinoma zacasne intervencije, veasih pa dobimo narotilo tudi za
kaksno trajno ureditev mestnih prostorov. Kot posamezniki pa
delamo razli¢ne samostojne avtorske projekte, vecinoma
arhitekturne, véasih pa tudi kaj graficnega ali scenografskega.

Zdi se, da je kar nekaj vasih projektov izpeljanih v okviru
festivalov. Ali obstaja kak poseben razlog za povezovanje in
ustvarjanje znotraj festivalskega dogajanja?

V bistvu niti ne. Dvakrat smo sodelovali na Festivalu pomladi, leta
2004 ter dve leti kasneje v okviru Francosko-slovenske pomladi,
vendar tokrat preko Mestnega muzeja Ljubljana. Leta 2006 v okviru
mojega bivanja v rezidenci Ministrstva za kulturo RS v Berlinu smo
se udelezili festivala Experiment city ter s projektom Vzoréna ulica
na festivalu Slovenskih oblikovalcev iz Tavéarjeve ulice,

Lani so nas povabili iz festivala Magdalena v Mariboru, a zal ta
projekt ni zazivel na nacin, kot smo nacrtovali. Sedaj vemo, da je
potrebno resnicno dobro premisliti in se uskladiti preden se
odloéimo za sodelovanje.



FESTIVAL MILADI LEVI

V letosnjem letu pa nas je presenetilo m = = = ~ =
vabilo s strani Bunkerja k sodelovanju pri lNTERP RETAC UA - PARTICIPACIJA POD NJ ENIM OKNOM Iz 2|V|Jenja Zwe Pikaje Zmungelj
projektu Sostenuto, iz tega pa je povsem KLIUCNE BESEDE: interpretacija, ucinek resnicnega, govor druzbe, Barthes, Hannah Arendt
spontano nastal ProstoRoz_09.V letodnjem
letu namrec nismo nacrtovali izvesti Roland Barthes je uporabljal izraz ucinek resnicnega. Ta nastane ko ima gledalec obcutek, da je navzoc O S OS -
ProstoRoza, sedaj pa se je kar zgodil in sicer pri predstavljenem delu umetniskega akta, ga prepozna kot simbolno stvarnost in se z njim scoca ne KA K EM P TA LA
v mnogo 5irsih okvirjih, kot smo si zamislili. vet kot z umetnisko fikcijo temveé kot stvarnim dogodkom, Takéno gledaliéée temelji na identifikaciji, Th
V tujini obstaja veliko skupin, ki se ki ucinek, s pomocjo razlicnih odrskih elementov, povzdiguje . Pri tem se zavestno oddaljujemo od )) e n a tl o n o n t e e St 0 cat l o n ((
ukvarjajo izkljuéno z urejevanjem in heglovske zahteve po prepovedi razkritja gradbenih odrov, ki so pripomogli k nastanku umetniskega
intervencijami v javni prostor. Ali ste dela. Tako igra pastane neposreden izraz stvarnosti in njena vioga kot diskurz in pisava o stvarnem Zdi se mi, da je bil petek. Sedeli smo v Zlati Ladjici in ob pivu krotili vsak svoje
z njimi povezani? znatno nepomembna. Ob uzitku, ki ga identifikacija sprozi v gledalcu, uéinek resniénega gledalca limaginarne, nekateri realne) klince in obcasno so se nasi miselni kolazi
O povezovanju smo se ze pogosto pomirja. Predstava se prilega tistim ideolokim shemam, ki jih imamo o svetu in se nam ponujajo kot | materializirali v humorno-ciniéni opazki. Tak petek, taka ura, mogoce zaradi
pogovarjali, vendar organizacijsko to naravne in univerzalne. V kolikéni meri pa lahko govorimo pri uginku resniénega o participaciji? Irit sonca, ta petek sem se odlocila namesto ¢rne kave naroditi kavo z mlekom in
pomeni za nas ogromno energije in Casa. Rogoff, ki se ukvarja z Participacijo v umetnosti govori o ideji »prostora javnega pojavijanjac. Pri tem se neznanca na desni pocukala za rokav, rekoc: »Rabis cimro za dva mesecaZ«
To je tudi vzrok, da se nacrtnega mrezenja nanasa na Hannah Arendt, ki trdi da se skupnost ustvarja kjer koli se moski in Zenske druzijo v govoru Iracionalno selitev v mes¢ansko stanovanje na Slomskovi 15 (ki se je izkazalo
ne lotevame, vsekakor pa bi bilo za nas zelo in dejanjih. Iz tega lahko sledi, da sama identifikacija e ne pomeni so-delovanja, zatorej je ucinek za bivaliite visokoraslega blondinca z desne), sem kot redukcionisticno-
koristno. Zaenkrat delo nam podobnih resni¢nega v vlogi sprozitelja participacije in ne se participacija sama po sebi. Psihoanaliza pojasnjuje indokfiniratisrodiike nsjaie avisakenataletya tramaliila. Eat A3 vestirar
skupin le opazujemo po obiskih drugih gledalcev uzitek ob identifikaciji s potrebo po estetski sublimaciji. Sublimacija vodi gledalca v hipotezo »CE 'ZZPZ v druil?i POTEMgZF‘Z postane bcl']dr'uiabna« Prenesti j&
mest, spletu ali preko tiskanihpublikacij. prisvajanje jaza dramske osebe in tako odkrije del svojega nekdanjega izrinjenega jaza. Ustvari se bﬂF:) treba (hvi\la eter) 2 torbi + 3 vrecke oblek in tabli.-t (veeria Zdravniski !
Prejeli ste tudi mednarodne nagrade. iluzija , ki pripomore k »nekaznovani navzoénosti pri dogodkihe, tako Freud. Identifikacija torej lahko recept) + eno kle'::kc  zaicem in Ze sem prestavila svoje esencialnosti iz
Katere in kako so vplivale na vas? sprozi ideje v jazu, ki pa se morajo v konéni fazi proizvajati in pojaviti v govoru skupnosti. Eden od sinoﬁima sodobnega ko:uumerizma (mgl a mesta \:elikih nakupov) v
Prejeli smo prvo nagrado na Dunaju na govor v skupnosti je interpretacija. Ta nastane le na podlagi nepesrednih izkuenj, ki so marsikdaj epicenter kulturnega Ninerchnast iivtjen;agljubijanskega V prisiino sreco
temo javnega prostora v kategoriji precenjeni vendar so postale temeljna ¢lovekova vera in so osnova za »resni¢no prepoznavanje B veikotnika danes ze r—etro Metelkove, faliéne Stare Elektra.rne nelektricnega
mednarodnih mladih arhitektov za kulture. Interpretacija dobi viogo prevrednotenja vrednot in umetnisko delo predrugadi in osmislja na Roga, smrtno resnega Ministrstva za isktiro {ia digar lokac%ji’je neko stala
ProstoRoz 04_atriji, za projekt svoj lasten nacin. Predvidoma se za¢nejo na tem mestu pojavljati vprasanja, ki se dotaknejo samega usmr'tilnica brez hecal in barske Trubarjeve
ProstoRoz 05_parki pa smo bili uvriceni jedra umetnosti : smisla in pomena. Vendar pri tem moramo biti pazljivi. Pavis v Gledaliskem slovarju ' ’
med finaliste za European Prize for Public poudarja, da interpretirati besedilo ne pomeni iskati pomena, ki je skrit za njim, ampak bivanje v tem V moji novi sobi je stal benjamin, ki mu je v naslednjih dneh prevec-
Space v Barceloni. Lani smo prejeli nagrado svetu, ki se odpira pred besedilom. Po R, Barthesu interpretirati ne pomeni svobodno pripisati smisel kosmata-da-bi-bila-playbojeva zajéica Petunja enakomerne postrigla konice.
v okviru Meseca oblikovanja za temve¢ ovrednotiti iz kakine mnaozZice je sestavljen. Interpretacija daje umetniskemu delu nov, Skoraj tako spodobno kot na plavolasih glavah to poéne kodrolasi Jernej
perspektivne oblikovalce leta 2008 na individualen pogled, ki ga interpret uspeva skozi lastno vrednostno prizmo oznacevati. Interpretacija Munh, frizer extraordinaire, lociran dobrih 50 metrov die strasse entlang.
podrodju interjerja, za ureditev razjasni individualno pomensko polje in izkusnje tistega, ki o delu »poda mnenje«. V slovarju besedo Vsesplosno presenecena nad lokalno ponudbo sem odkrila Se druge
Plecnikovega podhoda v Ljubljani. interpretacija spremlja opis: delanje, povzroéanje, da se dojame, spozna pomen, vsebina ¢esa; razlaga, bonitete mojega efemernega Zivljenja v sréiki Ljubljane. Acota, ki fura eno
Vpliva teh nagrad nismo cutili. Dobili smo tolmaéi. »Delanje,da se spozna pomen« potemtakem interpretacijo postavi v bliZino delovanja na oz. tistih simpaticno vselej odprtih prodajalnic, kjer, ne glede na vreme, dobim
le potrditev, da je smer, v katero spoznavanja o vecplastnosti umetniskega dela. Spoznavanje o umetnosti pa, kot vsako drugo cigumije (vsakemu svoj fiks). Happy hipija, ki vsako jutro meditira pod
razmisljamo pravilna. Posledi¢no pa so nas spoznavanje, omogoca vpogled v jedro in dovoljuje, da ga kritisko oko opredeljuje,oceniin sigav drevesom poleg tekaske proge pri Taboru (kako mu zavidam, ko se zjutraj
morda opazili tudi mediji. takem pogledu polasti. Delanje na pomenu je delovanje. vlecem do sluzbe). V soparnih noceh druibo filistrskih filozofiranj
Imate kaksne vzornike? Interpret je delno odgovoren za »dobro ime« in usodo dela, ki ga presaja in mu dologa velikost mimoido¢ih, ki se sligijo skozi okno pritliénega stanovanja. Menda bo élovek,
Kar je ti¢e politike urejanja prometa v pomena in vrednost. Tako posredno delovanje na umetniskem delu, interpretacija, prav tako pomeni prepuicen lastni navigaciji, v 90 % nasel najkrajéo pot do zadovoljitve potreb,
mestih bi izpostavila danskega urbanista in sodelovanje pri njegovem sestavljanju in branju. Interpret se s svojimi jasnimi idejami o velicini dela v tem primeru sedeza na jutranjem busu, ritualnega zaklju¢ka zuranja na
prof. Jana Gehla, ki smo ga v lansko leto v aktivno vkljucuje v samo preoblikovanje dela. Vendar je vprasanje v kolikor je le-to Zze samo po sebi Metelkovi. In te poti (lucky me) vodijo po Slomskovi. Seznanila sem se tudi z
sklopu pobude ZaMestoPoDveh povabili oblikovano za sprejemanije razli¢nih interpretacij in odprto za ideje ljudi, njihovo sodelovanje pa ne drobnim tiskom: treking kolo je monumentalno sublimiralo z vrta (govori se,
na dogodek Eipprova promenada. Mislim, samo zazelelo ampak tudi potrebno, Interpretirati torej ni negativna posledica nejasnosti izraZenih da ga je R. potreboval v zameno za 50 €, s katerimi si je privo¢il novo frizuro
da je s svojimi predavanii naredil velik vtis idej dela, temvec je raznolikost, ki ga delo pusca odprto in ki kaze na pojavljanje umetniskega dela v pri omenjenemu frizerju J.M. Mar bi se obrnil neposredno name. Nudim tudi
tako na nas, kot tudi na nekatere vplivne govoru druzbe. usluge Petunje, ¢e je R. zoofilicne narave).
zg::Eiﬂ}?}g:::;tmn‘jzbnia‘?l;tjl?';llj' ia:rac.u? A l \ . l A ha Ma rek Kako iivsti teatrom tik pod nosom? Sen.'n bom \:'Ekala v to zmes industrijsko-
Prvl. Visaj misliim tako: Se vedno je najbol] Picaiisve ofektinvia Negatiia ki & et e predukcijskega obrata (hvalabogu, daje elektricnega monopola konec,
i o : projekta Via Negativa kljub tematski niti smrtnih grehov najprej dajejo vtis skoraj bolece dovolj imam romantike veéerov, prezivetih ob brlenju sve¢!) in praznega,
Ziv. V srcu. Takrat smo bili tako zagnani, razdrobljenosti. Vsako tvori bolj ali manj prema serija solistiénih nastopov, ob katerih je pozornost FrneaacAaIV ial iek biekeov. ki
sploh fismo razlSljali vellke; same J - y : A SERY e T o ga odra? V' to potencialnost, v eter za projekte subjektov, kjerse
il 2 publike izmeni¢no uperjena na tega ali onega izvajalca. Zaman - in neupraviceno - bi pri njih iskali kontekstualizira, stigmatizira, razkuri, razo¢ara. Ploska intenzivno, mehani¢na
deloyanje. je bilo pomembno. Nismo se dramatursko strukturiranost. Kaj torej serfjam solo tock daje konsistentnost, ki preprecuje, da bi se ali sploh ne. Se t'mjo £ razpir'ali Eudr:i érvi kot sredi maja na pred.;vanju
_sprase_vall kako‘borno sploh zadEVO. projekt razsul v mnostvo fragmentov? To je prav nastajajoi pojem gledaliskega izvajalca, ki ga po svaji Dragana Zivadinova, ko se je od 11ih zveéer do 9ih zjutraj meditiralo o delu,
fevecli, Pesmia o, litakrat Smaissnicnt osebni liniji udejanja vsak od performerjev. zivljen; ilinih neprilikah, tra¢ih in banalnostih karizmati¢nega vodj
videli, da lahko delujemo kot skupina. Vsi | d.J.ebJu' pr cdk .,T_f ad.k Zc 5 t': st azi ;_tc egavociena
miadi, navduseni in polni entuziazma in Ce gledalid¢e razumemo kot druzbeno kuhinjo lazi, iz katere kdaj pa kdaj, ée imamo vsi skupaj sreéo, : S A At £ R e ey
) 3 o A ; : d B 5 ; - 1 premenjena za tvist limone in z nedolodljivo inspiracijo, da grem na luno.)
energije. »Prvega ne pozabis nikoli, a ne? pokuka dvakrat pecena resnica, potem Via Negativa po svoji temeljni usmerjenosti ne sodi v gledaliiée. |
Kaiti njeni izvajalci, ki so na lovu za bistvom svojega pocetja, ne podlegajo le zunanji nujnosti videza, V avgustu si bom vzela teden dopusta od sterilnega steriliziranega (khm,
ampak sledijo notranji potrebi po resnicnosti. Pod krinko provokativno teatralne zvijaénosti je njihov kastriranega) laboratorijskega dela, kjer ustvarjam novo Zivljenje na osnovi
namen v popolnem nasprotju z laznivostjo gledalisca: izvajalci se publiki predstavijajo, izpostavljajo in starega, ki mu ni prav ni¢ manjkalo, in se izgublla v prostorih, ki nastajajo v
dajejo. Njihova izpostavitev (»eksponiranje sebe«) mora biti pristna: tako v besedah (avtobiografska Stari elektrarni.
izpoved) kot v dejanjih (zastonjska izraba telesa). Tu ni prostora za samouprizarjanje. Avtofikcija je za A .
izvajalce off limits. Ce bi se &li gledalis¢e, bi izgubili razlog za svojo prisotnost na odru, Testirajmo hipotezo.
Via Negativa noce biti le vivisekcija gledalisca; ne stavi le na mucno iskanje koi¢ka realnosti v rokavih
uprizoritvene fikcije, temve¢ na resnico iz prve roke, ponujeno in sprejeto ali zavrnjeno, brez Ziva Pikaja Zmungelj je fiktivna oseba z govorno napako, stara 29 let,
interpretativnih zagat. Ta cudno liriéni moment je pogoj njene veradostojnosti. Kaj nenavadno je ¢etrtino ¢asa benigno prijetna, sicer niha med razli¢nimi za okolico
opazovati, kako se v predstavah, ki so deklarativno gledaliske, U\_/eljavlja nekaj, kar je gledalis¢u tako benignimi ekstremi. Rada hodi v gledalisée, je rekla, in dobila svojo kolumno
tuje. Toda kaj to pomeni za iluzionisticno gledalisko umetnost? Ce bi na odru videvali samo 3e ljudi s v Areni. Vsak vecer si puli nosne dlake.
stavki v ustih, s stvarmi v rokah, in ni¢ ve¢ igralcev in igre, bi bila morda to vesela novica?
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Kako je to mogoce ... Hokus pokus in zgodi se carovnija. Prostor ozivi, napolni se z neko prisotnostjo, z nekim nekaj, in mi ...
smo vedno znova hvalezni, da smo lahko del tega. Da se lahko pletemo v niti, ki jih tke umetnost, niti, same sebi v namen,
posamezniku v pomen. Pomen? Morda je dovolj Zze lepota (ki je, tako pravijo, v oéeh opazovalca), da naredi nesmisle smiselne.

Da postane smiselno in vredno vpeti pozornost v oblike, ki se rojevajo iz performerjevih akcij. Ko se srecas z ustvarjalcem,
katerega delo nosi v sebi iskrico Zivljenja, ki je drzno, natanéno in oci$¢eno potrebe po ugajanju, si zazelis, da bi tudi sam
prispeval svoj koséek, da bi tudi sam ... ustvarjal.

In tako se je znasel tukaj ta prispevek, ki se je hotel umestiti v kontekst, pani vedel kako, ki se je hotel napisati, da bi bil
napisan, pa ni vedel, kje zaceti.

Nekje je treba zaceti. Prazen Wordov dokument in ... mogoce bi bilo to dobro izpustiti, takoj preiti k bistvu, Ker nikogar ne zanimajo moje
predpriprave k pisanju. Nimam kaj povedati. Ampak tudi to nikogar ne zanima. Ce bo 3lo tako naprej, ne bo nihe bral, in 3e tisti, ki bo, bo pri¢akoval,
da pripovedka zavije, se odvije in razvije v celoto z repom in glavo. Da bo potem lahko rekel: mhm, aha.

Da bo ... dobil serviran koicek mojih misli? Je, urajt! Koga pa zanima, kaj se mi mota po glavi?! Nikogar! Pogosto niti mene ne. Ne ponujam svojih misli,
kot zvecilko, ki jo prezvecis in zvecis in Se kar Zvecis, ker si vmes pozabil nanjo, na gumo brez okusa, ki jo meljes v nedogled. Ponujam samo besede.
Zaigro. Za ples.ssssss besed.

Besed, ki trkajo druga ob drugo, kot molekule v prajuhi, in ¢akajo, da se sestavijo v Zivljenje. Po nakljuéju. Klju¢-ju? Lué-ué-ju. Osvetljene s stoterimi

pogledi, se pretvarjajo, da obstajajo same zase in samo zase. Da jim je vseeno, ¢e smo ali &e nas ni, nas, ki nejevoljno mahamo z vstopnico, ker smo
placali, pla¢ali smo!,dajih beremo, da nas nasmejijo, napolnijo, osmislijo, presenetijo in navdihnejo.

Dolgcas.

Ze videno, ze brano, ze povedano, Dolgéas. In spet odkimavamo in se spradujemo, kam so izginile vse lepe besede, okusne in sveze, kot nekog, v tistih
dobrih ¢asih, ko jih kemija $e ni plastificirala in so disale po pomenu in jih je bilo uzitek brati, ne pa zdaj, ko so vse izumetnicene in spacene in

razsekane, in ... pha, moderne.
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Pa saj ne zahtevamo veliko. Samo to si Zelimo, da se nas dotaknejo, ni¢ ve¢. Da nas ganejo. Je to prevec?! Naj se prebijejo skozi nase mega-zidove,
e so kaj vredne. Naj bodo bolj vidne, za boga, ne slisimo, ne razumemo! Bolj jasno, bolj nazorno prosim, ne trivialno, butci pa nismo ...

stonoga po dvori$¢u gre, greje gredice. grejo gradovi smisle krast med oblake sive vlake stoprstnih velikanov novih nov ni na na ni nov. vsi smo
srecni in veseli, ker plevel smo ves opleli. apokalipsa shizofreni¢no trepece nevidnim eksplozijam bruha v obraz interkontinentalne intelektualne

hidrostatske absurde o, Julija, zakaj si tako solila to juho? o, Romeo, drugi¢ si bos skuhal sam!
Ha.

Zunaj dezuje. Odprla sem okno in posludam 3um deznih kapelj. Plesejo, vsaj one plesejo, e se Ze moje telo krivenci na stolu pred ekranom.
Ampak lahko se vzravnam, to lahko naredim. Lahko stopala spojim s tlemi in zacutim stik s sedalom. Na, pa se je nasmeh prikradel na moj obraz.
Dovaolj érnih znakcev na ekranu. File, save in zapiram virtualni list. Nekje je treba konéati. €

»Ne vem, v resnici, ne vem. Ne vem, ¢e sem na tem mestu v kakrsnemkoli kontekstu. In brez konteksta ni ni¢. Vsaj tako so nas udili.

Tudi jaz gledam prazen Wordov dokument, ¢eprav je v tem konkretnem primeru zgolj prazen, nagnusno bel list papirja, ter se sprasujem o svojem
smislu. Ona - Nina, je Zze. Njen Wordov dokument je zdaj ¢rn in dolg kar celo stran. Jaz (glej glej, kaksno nakljucje!) - prav tako Nina, pa sem e
vedno tam, na zacetku, vedno pri tem zacetku, ki se mi rad izmuzne in ne razvije nikamor.

Pisati pisati pisati in zlagati te nore, ¢udne, prave in neprave besede... mi je vie¢. V3e¢ mi je mog, ki jo ima pisec, ki pie. Pisec je edina oseba, ki ve
(ali pa morda nacértno ne ve), kaj pise in kaj misli. Ve, kako Zeli, da se kaj prebere ter manipulira s tem, kako se bo kaj razumelo. Te besede, ki so tako
rekoc na dlani, tu, pred vami...lahko, ja, lahko povejo to, kar izgleda na prvi pogled. Pa jih preverite 3e enkrat. In nato 3e enkrat. Naglasite jih
drugace, spreminjajte poudarke, melodije in ritem! Smo e tam, na zacetku?

In tako v glavi vedno pisem, Piem dialoge z [judmi, ki jih imam rada, v¢asih tudi s tistimi, ki jih sploh ne poznam. Piem pisma, maile in koncepte.
Pisem idealne zacetke, ki se v realnosti nikoli ne udejanjijo. Pa e vedno pisem naprej, ker mi pa¢ pase. Pisanje postane fantasti¢na igra asociacij,
ki so znane le meni. Se vedno igram to igro. Igrivo. Igrasti¢no. In malo fantasti¢no. Agresivno, naivno, permisivno, avtoritativno......... zahajam
zahajam v napaéno smer, kjer so slivovi cmoki moje stare mame prav tako brez pomena kot vse zgoraj nastete visokoletece besede. Spet. Ker mi
je tako vied. Ker pomen in kontekst véasih nimata smisla, ker besede te¢ejo same od sebe, in mi z njimi!

Vasih tako drvim z mojimi besedami, véasih za njimi, drugi¢ pred njimi. Srce mi razbija kot da je konec sveta, pocutim se blazno, si pulim lase in
trgam koZo z cbraza. Imam jo imam! Pravo besedo, pravi stavek, pravo misel, ki je zadosti trapasta, da ji dovelim vstop na ta beli papir.

Tako upam, da veste. Danes se trudim zgolj zato, ker je prvic. Ljudje radi naredimeo dober vtis.

Poleg tega pa smo tako naivni, da e vedno verjamemo v pravljice. Pravljica je vse, kar se dobro slidi in kar se lazje izvede. Vse kar je, pa ni. Kar
hoéemo, pa notemo, kar upamo, pa si obenem ne upamo. Praviti pravilne pravljice pa niti ni take lahko. Zato 3e enkrat.

Mi smo. Vi ste. Oni so.
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ENA TAKA UTOPIJA

erassword pussle

Ko se takole zvecer sprehajas po ljubljanskih ulicah, je vse prazno. Ce
pokukas v okna, vsa zarijo modro utripajo¢e - najbrz TV programi

predvajajo kako »resni¢no zgodbo«. Tudi podnevi vlada podobno mrtvilo.

Nobenih skupin otrok ni vec na ulici, ki bi breali Zogo, skakali gumitvist ali
ristanc. Prijatelj postaja pojem s Facebooka. Ni¢udno da Ze otroci v vrtcu
potrebujejo svetovalce, ki jim pomagajo pri sacialnem vklju¢evanju.
Pravkar sem se vrnila z Maroka - tam teh problemoyv ni. Ze takoj ko pamz
lahko za silo hodi, se z drugimi navihanci prekopicava po ozkih ulicah
maroskih medin. Prijatelji so lahko samo tisti iz mesa in krvi, ki skupaj s
tabo uganjajo nor¢ije, se pobuskajo, jokajo in smejijo. Osamljenost ni,
nasprotno kot na zahodu, nikakrien socialni problem. Ni¢ ¢udnega, da se
je v tem materialisticnem, individualistiénem svetu stvar tako zapletla.
Vsak od redkih otrok mora nositi breme vanj vloZenega kapitala upanja,
je neskoncen potencial, ki si ne more privoicit bit samo navaden pamz.
Ni vsaka druzba dovolj dobra zanj, vse je treba zanj skrbno izbrati izmed
neskonénih moznosti, dokler ne terja sam (oh kako je na pameten) in se
na koncu razvije kve¢jemu v (se Se kdo cudi?) patolodkega narcisa.

Pritisk manka socialnega stika v nasi zahodni druzbi se zeli nevtralizirati s
pomotjo nekaterih druzbenih sfer s korektivnimi tendencami, tudi in
predvsem s pomocjo umetniskih praks. Ze Sestdeseta in sedemdeseta
leta so prepoznala obcutke odtujenosti in so klicala nazaj k naravi:
prvinskost kot vrednota, ustanavljanje komun, ritual integriran v
participatorni performans, happening v skupnem socialnem prostoru,
prebitje ¢etrte stene v teatru, gledalis¢e in plesne predstave z
nastopajocimi neprofesionalci itd. A v ve¢ kot alternativo, ki je
uravnotezevala prevladujoce stanje, takina gibanja niso prerasla in
prvotni optimizem je postopoma ugasal. Ostala je samo $e ena taka
utopija, ki je v realnosti ni mogoce Ziveti. Iz psihadeli¢nih sanj se je bilo
potrebno strezniti v pesimisti¢ni in cini¢ni stoicizem, ki narekuje
pragmatizem, egoizem in $e stopnjuje izklju¢evanje, grupiranje in samoto.

A umetniske prakse se ne dajo, $e vedno brcajo in se upirajo kot trmast
otrok. Rekonstruirajo avandgardo in terjajo participacijo. Pograbit nas
Zelijo in vsrkat v svojo utopijo. Potegnit iz sedezev na odre, od koder se mi,
vajeni varne virtualnosti za sipami ekranov, pani¢no branimo. Prisila k
participaciji je marsikomu zoprna, sploh ¢e misli resno in ni samokriti¢na,
ne more ustrezat obéutkom tega cini¢nega duha ¢asa. Ampak mogoce je
pa fino, da malo dreza v rano, saj 3e nobena revolucija ni bila povsem
nenasilna. Ampak ali je bila Ze katera povsem ucinkovita? V smislu
udejanjana utopije sicer ne, ampak ¢lovek vsaj ne zakrkne v zatohlem
duhu ¢asa - a ne?

Party — Partizani - Participacija?
Akcija-reakcija.

Rojeni danes?

Tudi jutri?

In kako naprej?

Cesta ali ulica?

In kje je prostor za Zivljenje?
Prostor roz ali zivalski vrt?
Avtorji ali socialni delavci?
Cunami ali susa?

Ideja ali koncept?

Jugoslavija ali Japonska? Slovenija
Arena.
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